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EL GENER DE 2000, I'Institut Catala de les Dones
va iniciar un cicle de conferéncies a diferents
indrets del territori catald que va comptar amb la
participacié de cinc dones que van voler compartir
la seva propia visi6 del mén i el coneixement
adquirit en el seu esdevenir personal amb totes
nosaltres. L’Institut volia, aixi, divulgar els sabers i
les experiéncies femenines i eixamplar d’aquesta
manera els espais de debat on es manifesta el punt
de vista de les dones sobre tots els ambits, els del
llenguatge, el de la creaci6 artistica, el de la histo-
ria, entre d’altres.

Vivim encara en una societat patriarcal que pre-
senta fortes desigualtats entre els sexes, desigual-
tats que han desvalorat les activitats fetes tradicio-
nalment per les dones, aixi com les nostres formes
d’actuar i de pensar.

No obstant aix0, les dones hem contribuit deci-
sivament a la civilitzacié humana i, a la vegada,
hem aconseguit recuperar la paraula propia i
donar sentit a la nostra experiéncia fins al punt de
poder comencar a modificar les nostres relacions
amb els homes. La societat necessita que I’expe-
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riéncia, els sabers i les practiques de les dones es
converteixin en referents per a tothom. Es impres-
cindible aprofitar les aportacions del feminisme
que ens han permeés mirar el mén des d’una posi-
ci6 no central, pero plena d’autoritat i de rad i que
ens han ajudat a entendre el valor del nostre paper
com a conservadores de la vida. Hem de partir de
I’experiencia de la vida per tornar a nomenar el
mobn, tot repensant I’accié politica amb I’objectiu
d’assegurar la qualitat de vida per a tothom, ente-
sa des d’'una perspectiva sostenible que asseguri la
continuitat de les nostres societats.

Com a superaci6 del concepte de ciutadania que
durant tants anys s’ha centrat en un ciutada man-
cat de tota especificitat o diferencia, el feminisme
ha proposat desconstruir aquest pretés universa-
lisme i desemmascarar la falsa neutralitat i la insu-
ficiencia d’'un pensament que no havia reconegut
les diferéncies de sexe, étniques, d’edat, d’opcions
de vida. L’objectiu és, doncs, avancar vers un con-
cepte nou de ciutadania que permeti articular la
complexitat de les diferents identitats i integrar les
diverses formes de participacio, totes les quals
necessaries per a la creaci6 del teixit social i el des-
envolupament dels valors democratics.

En un ordre social en ple canvi, pero ancorat en
estructures passades i dificil de superar si no és
amb projectes progressistes, hem de tenir en
compte que les transformacions socials van més
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rapides que les estructurals. Aixi, mentre que
molts aspectes de la realitat han canviat, I'imagi-
nari social esta encara poblat de moltes idees ana-
croniques i es resisteix a canviar. Per tant, en
aquest sentit, cal reivindicar les tradicions i for-
mes de vida de les dones en totes les varietats i
riquesa, revisar les tradicions que perpetuen sense
cap rad la misoginia o la violencia contra les dones,
i, sobretot, incidir en les noves formes de vida des
de les lleis, el dialeg social i la integraci6 de les
dones i les seves cultures amb plena autoritat en
tots els ambits de decisid, creaci6 i participacib.

Introduir la perspectiva de les dones en la cultu-
ra no tan sols vol dir fer visibles les dones, siné
que la visi6 de la cultura incorpori els nostres
valors i capacitats, i també les nostres diversitats.
Reconeéixer el paper de les dones com a creadores
de cultura requereix la incorporaci6 de la nostra
visi6 a la historia cultural.

Cal canviar la visi6 de les dones artistes o
intel-lectuals que ens ha presentat la historia com
a excéntriques i anomales, i veure-les com a acti-
ves, precursores, vitals i innovadores. Es necessari
posar de manifest com sempre hem estat escrites,
vistes, pintades... des d’una oOptica que no ens des-
crivia ni ens definia, siné que reproduia models
patriarcals amb rols i funcions especifics. Estem
promovent el procés de legitimaci6 de la cultura
—o cultures— de les dones i de recuperacio6 de les
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nostres genealogies i donant-li suport actiu, tot
revaloritzant-ne i fent-ne visibles totes les diverses
formes d’expressid, no sols de manera individua-
litzada siné situades en un context que permeti
establir un dialeg entre elles i amb elles, com un
mitja per a projectar noves mirades sobre el moén i
sobre nosaltres mateixes, i obrir aixi noves vies de
transformaci6 personal i col-lectiva.

Amb aquest cicle de conferéncies, I'Institut
Catala de les Dones contribueix al procés de legiti-
maci6 de les practiques i cultures de les dones, a
la construccié de les genealogies femenines i a la
revaloritzacié de totes les formes d’expressi6 pro-
pies de les dones. Pensem que, a través del dialeg
i I'intercanvi, s’obren noves vies de transformacié
personal i col-lectiva, i s’aconsegueix no sols res-
catar les genealogies passades, sind construir
noves referéncies de relacié entre dones i homes
basades en el respecte i en I'acolliment de la dife-
réncia sexual.

Marta Selva Masoliver
Presidenta de ’Institut Catald de les Dones

Feminismes

Fina BIRULEs
Professora de Filosofia de la Universitat de Barcelona

I

L’any 1973, Maria Aurelia Capmany escrivia que,
des del seu naixement, el feminisme a la nostra
terra “... va viure a 'ombra del gran moviment
feminista mundial, concretament de I'angles”, i
afegia que “seria impossible entendre les petites
conquestes d’unes quantes dones ardides, sense
fer referencia a la gran lluita de les sufragistes, a
I’exemple que van donar i als problemes que van
plantejar sorollosament”.!

La finalitat per la qual lluitaven “aquelles dones
estranyes, ara ja mortes, amb els seus barrets i els
seus xals” no era només la petici6 dels drets de la
dona, sin6 que, com recordava Virginia Woolf,?
I’any 38 en el seu celebre escrit, Les tres guinees, la
pretensié d’aquelles dones tenia un abast més
ampli i profund: era la petici6 dels drets de tots
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—homes i dones—, que en les seves persones es
respectessin els grans principis de la Justicia, la
Igualtat i la Llibertat.

Aquestes paraules sén les mateixes dels grans
ideals il-lustrats i dels moviments revolucionaris,
pero sén mots que, en ser tan sovintejats, han arri-
bat a significar ben poc. O, dit d’'una altra manera,
paraules com Justicia, Igualtat i Llibertat no sén
univoques i ha calgut un treball i una practica com
la portada a terme pels diversos feminismes per-
que aquests mots ornats amb majuscules no exclo-
guessin la majoria de la humanitat, en particular
la seva meitat femenina (sovint, cal dir-ho, encara
fa falta recordar que les dones no som una mino-
ria, sindé més de la meitat de la humanitat).

El feminisme és un pensament i un modus de
relacié amb el moén; per aixo la mateixa Woolf
suggereix que el terme feminisme seria un terme
caduc si la justicia, la igualtat i la llibertat fossin
per a tothom, per a la humanitat. Pero el cert és
que la humanitat s’ha considerat lliure fins i tot
en absencia de llibertat femenina com, per exem-
ple, a 'antiga Atenes o a la Franga revolucionaria.
Per aix0, el feminisme no es redueix a una sim-
ple pretensi6 de reparar una injusticia, siné que
apunta cap a la necessitat de reconsiderar la
comunitat, d’interrogar-se al voltant de la pregun-
ta: en quines condicions és possible encara un
moén coma? Que és el mateix que afirmar que una
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feminista no es només una especialista en femi-
nisme, atés que l’espai sencer del pensament i del
real és el seu ambit propi”.3

Dit en altres termes, en plantejar el problema de
la dona, el que s’exposa inevitablement és el pro-
blema de tota la humanitat. Ho sabem i ho podem
constatar: per exemple, el desafiament feminista
ha suposat el crepuscle de 'Home, amb majascu-
les, com a entitat neutra i com a nom suposada-
ment universal. I aquest ha estat el resultat de la
practica, de la decisi6 de les dones, de donar noms
als problemes i al seu malestar; vull dir que no ha
estat pas |'efecte d’alguna mena d’aversié intel - lec-
tual envers els termes universals, siné donar exis-
téncia simbolica (paraula i autoritat) a les dones,
per tal de no estar sempre absents i captives del
discurs dominant.

De fet, el gest, la decisié6 —per emprar altre cop
les Tres guinees de Virgina Woolf— “de trobar
noves paraules i nous metodes” ha permes, al llarg
del segle XX, 'adveniment de les dones amb drets,
amb independéncia economica i amb una vida
professional a I'espai public. Aquest canvi revolu-
cionari es pot percebre, avui dia, en casos com el
fet que moltes dones joves, que estan en el centre
del moén social o politic, no troben cap mena de
discurs reivindicatiu enfront dels seus col-legues
masculins. També es pot notar en el fet que, a
hores d’ara, per posar un cas aparentment banal,
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encetar un discurs public amb paraules com
“amics i amigues” o “ciutadanes i ciutadans”, ja
no és una qilesti6é del que s’anomenava “correccié
politica”, siné purament i senzillament una qties-
ti6 de bona educacié, com ho és dir “bon dia” quan
entrem en algun lloc.

Certament perduren les exclusions i les discri-
minacions, perd no tot el que reclamen les femi-
nistes en I'actualitat o el que expressa el malestar
de moltes dones en el present politic de les demo-
cracies occidentals es pot pensar en termes de des-
igualtat o de discriminacié. Més aviat es tracta,
com diu la pensadora italiana Luisa Muraro, d’a-
frontar el fet que en “el procés d’integracié de les
dones a la vida puablica, en un mén d’homes que
en molts aspectes funciona amb mesures masculi-
nes, la llibertat de les dones sembla correr el perill
o de la insignificanca o de la simple imitaci6” .+
Cal, doncs, afrontar aquest fet des de la conscien-
cia que un dels perills és confondre igualtat i
homogeneitat, ja que la igualtat davant la llei o el
dret a tenir drets no tenen res a veure amb el fet
d’haver d’assimilar-se als discursos i les practiques
socialment dominants. Per tal d’il-lustrar el que
vull dir, n’hi ha prou de recordar que ben sovint
ser dona esdevé, una i altra vegada, una particula-
ritat enutjosa, sembla que ser dona sigui una con-
dici6 la qual ens sentim continuament obligades a
justificar, a oblidar o a fer oblidar.
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Des de fa temps hi ha qui diu que el feminisme
s’ha civilitzat, que ha quedat domesticat i que
aquell feminisme reivindicatiu, hereu dels projec-
tes progressistes d’emancipacié del segle XIX i dels
moviments d’insurreccié del segle XX, ha anat
transformant-se en una mena de feminisme d’Es-
tat,> sota els dictats dels grans organismes interna-
cionals i que interpreta tota diferéncia, tota asime-
tria en termes de desigualtat i de falles de l'ideal
democratic. Aquest, diguem-ne, feminisme d’Estat
sembla tenir la pretensi6 que, davant de qualsevol
situaci6é nova o conflictiva, el recurs al dret hauria
d’exhaurir totalment el problema. Com si tot es
reduis a una qiiesti6 d’igualtat o de justicia distri-
butiva, sense adonar-se que en aquest gest hi ha
una bona dosi de desmemoria, d’oblit d’'una cosa
que la majoria dels feminismes contemporanis han
tractat d’acarar: la llibertat femenina no ens ve
donada de manera automatica. Aquelles “dones
estranyes” de queé parlava Virginia Woolf o les
feministes de 'anomenada “segona ona” —de que
parlaré— eren ben conscients que els il-lustrats i
que els teorics dels moviments progressistes d’e-
mancipacié havien dissenyat una ciutat que s’'ima-
gina ella mateixa com una ciutat sense ombres; aixi
com sabien molt bé que davant de qualsevol pro-
blema de fons calia evitar buscar solucions facils,
és a dir, aquelles només inspirades en la recerca
del consens; una recerca del consens feta en els
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mateixos termes del llenguatge dominant i per les
mateixes vies que han generat el problema. Amb
freqiencia aquest feminisme difais, present en
molts dels régims de democracia representativa,
sembla tractar de funcionar amb el minim de com-
plexitat escenica, com si I'ideal féra un espai comt
homogeni on cada persona fos intercanviable per
una altra, com si allo politic només es reduis al
llenguatge de l'estadistica, de les xifres.

Aixi, no és estrany que trobem politiques gover-
namentals fetes en nom dels drets de les dones o
de la seva llibertat, que s6n tan sols cortines de
fum rere les quals circulen qiiestions totalment
alienes. N’hi ha prou amb pensar en les campan-
yes bel-liques com la de I’Afganistan, fetes supo-
sadament en nom dels drets de les dones d’aquell
pais, o amb certes campanyes ambivalents de
dentincia per tal de combatre la violéncia contra
les dones i que acaben per projectar una tinica
imatge de dona —la de victima possible— i una
unica solucié —reforcar I’ensenyament en els
valors de la nostra societat democratica— sense
interrogar-se ni un minut al voltant del fet que
aquests valors estan carregats de la mateixa miso-
ginia que suposadament es pretén combatre.

II
Des que Maria Aurelia Capmany va escriure les
paraules amb qué he comencat, no tan sols hi ha
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hagut, com deia, canvis importants en la geopoliti-
ca del moén, siné també en la vida de les dones. A
més a més, en aquests darrers 30 anys que ens dis-
tancien d’un llibre que repassava el feminisme a
Catalunya, des dels seus origens fins als anys 40,
I'influx d’aquell feminisme anglés ha disminuit
en favor d’altres influéncies: El segon sexe de Simo-
ne de Beauvoir i els canvis que comporta i dels
espais que va obrir el moviment feminista dels
anys 70, 'anomenada segona ona. Vegem alguns
trets d’aquests canvis.

En la historia del feminisme, El segon sexe® es pot
entendre com un punt intermedi entre el movi-
ment sufragista (que reclama el vot i els drets edu-
catius per a les dones) i I'esclat de llibertat femeni-
na del moviment dels anys 7o. De fet, amb aquesta
obra’, Beauvoir fa el pas des de la vindicaci6 a la
descripci de la condicié femenina. L’obra va apa-
réixer 'any 1948 i, tot i que a vegades se la coneix
com la Biblia del feminisme, el cert és que, en el
moment de la seva publicacié, no suscita entre les
dones una presa de consciéncia col-lectiva ni un
moviment teoric o social; més aviat fou amb el pas
del temps que es va anar convertint en un text que
acompanya moltes dones en el seu procés d’autoa-
firmaci6 personal i que, a algunes, les porta cap a
un compromis amb la lluita feminista.

“Ning no neix dona: s’hi torna” és potser una
de les frases més conegudes d’aquest llibre; amb
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aquesta famosa férmula, Beauvoir afirma que la
feminitat no és un fet determinat per la realitat
organica, siné que és construida per I'organitzacié
social dominada pels homes i que, per tant, allo
que entenem per feminitat podria desaparéixer o
modificar-se en transformar aquesta organitzacié
social, una organitzaci6 social que es transparen-
taria en totes les formes de la societat: en I'educa-
cib, en les obres d’art, 'organitzacié del treball, la
representacié politica. Des d’aquesta optica, la
feminitat no s’hauria de considerar un fet deter-
minat per la realitat natural, siné que s’hauria
d’entendre com una construcci social.

De fet, tot i haver escrit dos llargs volums sobre
la condiccié femenina, a les primeres pagines,
l'autora sembla, sentir I'obligacié de justificar per
que es dedica a un tema tan irritant com el de la
dona. Aixi diu: “He dubtat molt de temps abans
d’escriure un llibre sobre la dona”, alhora que fa
notar la seva distancia amb el feminisme. I mal-
grat tot, diu les coses pel seu nom, o el que és el
mateix, gosa parlar de la menstruacié, de la meno-
pausa, del que al seu entendre és la sexualitat
femenina. I recordem que El segon sexe esta escrit
poc després del final de la segona Guerra Mundial,
un moment en que estava tenint lloc una d’aque-
lles regressions tan caracteristiques de reenviar les
dones a casa després d'un periode en que han tin-
gut un paper important en la gestié ptiblica. Una
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regressi6 que a la fi de la década dels anys 40 tin-
gué l'efecte del que Betty Friedan anomena, 'any
1963, la mistica de la feminitat,® un retrocés que “ha
aconseguit enterrar en vida milions de dones” en
inculcar-los la dependéncia i la subordinacié, la
dedicacié alallar i a la cura d’altri, com la maxima
realitzaci6 a que les dones poden aspirar.

A l’época en que va escriure aquesta impressio-
nant, voluminosa, aclaridora i, a vegades, implaca-
ble analisi (1946-49), Beauvoir entenia que I’alli-
berament de la dona només podia ser col-lectiu i,
per tant, pressuposava, en primer lloc, la futura
transformacié igualitaria i socialista de la societat,
la qual havia de comportar la transformaci6 de les
condicions economiques de les dones i de I'orga-
nitzacié social.

No resulta, doncs, estrany que en els darrers
anys la teoria feminista s’hagi sentit poc inclinada
a apel-lar a aquesta obra per tal d’avancar en les
seves reflexions, ja que, com va reconeixer la
mateixa Beauvoir 'any 72, el moviment feminista
havia deixat de confiar el millorament de la condi-
ci6 femenina a un possible futur i havia decidit
prendre ja avui les regnes de la seva sort. En els
anys 70, Beauvoir, que ja es declarava feminista,
constatava que l'alliberament economic, I’adquisi-
ci6 de drets o de “mitjans concrets” no significa-
ven automaticament canvis substancials en la
minusvaloraci6 de les dones, perd mai no va des-
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envolupar aquesta qiiesti6, cosa que si abordaran
els feminismes de la segona onada.

Beauvoir ha estat, certament, una de les que ens
ha obert cami, una de les que ha tractat de fer par-
lar el silenci, algi que ens ha permes convertir la
diferencia dels sexes i la condicié femenina en
objecte digne de ser tematitzat i que ha fet possi-
ble, en mirar enrere, en haver comencat a fer una
historia de les dones, que sapiguem que no som
les primeres ni tampoc les Gniques.

Més que no pas un moviment reivindicatiu, el
feminisme dels anys setanta, contemporani de
I’esclat insurreccional del 1968, fou una explosi6
de llibertat, alhora que una font d’un ric camp teo-
ric del qual encara ens nodrim avui. Fou un movi-
ment que cristal-litza precisament al voltant de
temes aparentment no politics: el cos, el desig i el
gaudi, amb la voluntat o I'afirmacié que les dones
som les mestresses del nostre cos, aixi com de la
seva fecunditat. De manera que posaren en primer
pla el debat sobre I’anticoncepcié, sobre la despe-
nalitzacié de I'avortament o la necessitat d’acabar
amb la impunitat de la violaci6 del cos de les dones
(allo personal és politic). Més enlla, doncs, de la
politica en el sentit institucional del terme, aquest
feminisme es caracteritza per la seva pluralitat
politica i de pensament, tot i que la psicoanalisi hi
tingué una influéncia vertebradora. Fou un movi-
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ment molt creatiu que aspira a respondre als esde-
veniments i a donar lloc a noves formes de relaci6
i de discurs sense recérrer a cap text sagrat —com
hem vist, El segon sexe no fou en absolut I'equiva-
lent dels textos teorics del marxisme ni d’un deca-
leg, per exemple— de manera que es va manifes-
tar com una préctica, com un actuar sense model.

Aixi, una de les caracteristiques més famoses i
imaginatives d’aquest feminisme va ser la practica
separatista, tot i que potser encara necessita ser
explicada. Com diu Luisa Muraro, les primeres
dones que es reuniren soles en els anomenats
grups d’autoconsciéncia, provenien d’una expe-
riéncia d’implicaci6 en primera persona en la poli-
tica i la cultura dels homes. Certament eren anys
de gran ferment politic —i en el nostre pais teni-
em, a més, la lluita contra la dictadura—, i aquell
gest de ruptura fet per aquelles dones fou alguna
cosa d’imprevist, que va causar una notable sor-
presa entre els seus companys.

I la causa d’aquest gest de separaci6 no va ser la
seva condicié de discriminacié injusta, siné més
aviat la vivencia d’'una incomoditat profunda i una
creixent estranyesa envers els llenguatges, les
practiques i els projectes fins aleshores compartits
amb els homes?. De fet, aquell gest responia a la
voluntat de trobar, en el mirall i en I'intercanvi
amb altres dones, les paraules per dir el femeni
—més enlla de la caracteritzaci6 que l’entén
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només en termes de caréncia— i per reconeéixer el
moén com a propi, tot partint de la propia experien-
cia. Aix0 mateix es podria dir amb altres termes:
era un intent de “no quedar fora del camp de
visi6”, de dir la propia experiéncia. Es tractava
d’una decisi6, d’'una practica, que aixecava acta del
fet que la llibertat femenina no ve donada de
manera automatica en canviar les condicions
legals o economiques, del fet que no tot malestar
és producte de la discriminacié i que potser no tota
diferencia és fruit d’'una desigualtat que calgui
superar. En aquests grups es va poder entreveure
la disparitat femenina i articular-la. Més clar, es va
endevinar que la llibertat no es redueix a elegir
entre dos o més models preexistents, sin6 a fer
advenir el que encara no és.

D’aqui que, en aquell context, s’afirmés quelcom
ben important i on encara ens trobem les dones
d’avui: la llibertat politica femenina no sempre té
lloc al mateix temps que la lluita per I'allibera-
ment, ja que es troba relacionada amb I'esforg i
I’aptitud subjectiva de les dones de donar sentit a
la seva vida. Des d’aquesta perspectiva, la llibertat
es troba vinculada a la capacitat de reparar la mise-
ria simbolica de les dones, a les temptatives de dei-
xar d’estar, com deia al principi, permanentment
absents alhora que captives del discurs dominant.
I, per fer aixo, va caldre un moviment imaginatiu
de sentir-se una mateixa com a portaveu d’una
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comunitat possible i no com a exiliada solitaria de
la comunitat real. I, en parlar de comunitat, no cal
entendre —com acabo de dir— un grup femeni
homogeni, siné espais amb diverses qualitats de
relaci6é en queé articular i fer aflorar els conflictes
en paraules i anomenar-los. Fou en aquest punt
que va néixer el pensament de la diferéncia sexual.

Moltes sén les figures que podriem destacar d’a-
quest feminisme dels anys 70, pero voldria refe-
rir-me breument a Luce Irigaray i al seu dictum
“La diferéncia sexual representa la qliesti6 que la
nostra época ha de pensar”. Quan el pensament
de la diferéncia sexual insisteix en la irreductibili-
tat de la diferéncia sexual, en 'asimetria dels
sexes, no esta donant una resposta, una definicié
essencialista, del que és el femeni i el masculi (cer-
tament alguns feminismes ho han fet), perque l'a-
firmaci6 “els sexes sén dos” no és la férmula de la
resposta, sind la de la pregunta. Dit en altres ter-
mes, la nostra época ha de reflexionar sobre la
diferéncia dels sexes, ha de formular-se preguntes
com ara: podem ser lliures sense necessariament
entendre’ns com a homogenis? Com escapar a la
precomprensié que hi ha en el si del llenguatge i
que converteix certes caracteristiques fisiques en
llocs d’indignitat o de caréncia? La interpretacié
del que hi ha és fonamentalment, encara que no
exclussivament, obra lingiiistica; sabem que allo
que ens ha estat donat en néixer només pot ser
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identificat mitjancant un marc que ens permeti
anomenar-ho i el marc que ha permeés d’anome-
nar el femeni de les dones en les societats patriar-
cals només ha induit a les dones a una imatge des-
favorable d’elles mateixes.

Aix0 permet pensar que les temptatives d’a-
quests feminismes per anomenar “el femeni”
indiquen aquesta consciéncia de la necessitat que
cal alguna cosa més que I'apel-laci6 a 'acceptabili-
tat racional segons els patrons de la comunitat
existent per tal d’aconseguir la llibertat femenina.
Es tracta d’apostar per una politica dirigida a acon-
seguir que les dones assoleixin autoritat semantica
sobre elles mateixes, apostar per un ordre simbo-
lic femeni, com han fet les dones de la llibreria de
Mila, en el seu llibre No creguis tenir drets. I caldria
afegir-hi que, per tal d’arribar a tenir autoritat
semantica, cal sentir els propis enunciats com a
part d’'una practica compartida, d’'una xarxa de
relacions de disparitat, d’habits i d’expectatives.

Aixi, no és estrany que a partir de la idea que cal
“trobar, retrobar i inventar paraules”, s’hagi portat a
terme un treball de memoria o de recerca genealo-
gica que ha evidenciat la manca de transmissi6 i de
reconeixement de I'obra femenina alhora que l'ac-
cent en la diferéncia sexual ha permes recuperar la
veu il'obra de dones no necessariament reductibles
a les tesis feministes. Pero, com deia, aquest fer par-
lar el silenci no és només el resultat del desig de
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reparar una injusticia historica, sin6 també i fona-
mentalment fruit de I’ansia de percebre’ns nosal-
tres mateixes i de fer intel-ligible el nostre mén.
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Per ultim, voldria fer referéncia a alguns movi-
ments i idees feministes que han anat emergint al
fil de la reconciliaci6 entre el feminisme i les insti-
tucions del saber, les universitats, i del poder, els
partits politics; reconciliacié que no es produeix
fins a la primeria de la década dels 8o amb la
irrupci6 de la categoria de genere.

Amb la noci6 “sistema sexe/génere” (1975), la
teoria feminista ha tractat de donar compte de I'es-
cissi6 entre, d’una banda, la descripcié fisica dels
sexes, proporcionada per la biologia, i, d'una altra,
la dona com haver de ser social; és a dir, entre la
feminitat com alguna cosa naturalment donada i
la feminitat com a producte. Amb aquesta distin-
ci6, que troba un cert suport en aquell “Ninga no
neix dona: s’hi torna” de Beauvoir, s’ha intentat
separar la biologia de la dimensi6 sociocultural
existent. I en la mesura que el génere es defineix
com quelcom que té basicament a veure amb con-
textos socials i culturals, permet pensar en dife-
rents sistemes de genere i en les relacions entre
aquests i altres categories com les de raga, classe o
étnia, aixi com prendre en consideraci6 els canvis
en la identitat de génere en la historia o en cultu-
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res diferents. Dit en altres paraules, el génere seria
alguna cosa aixi com ’espai on el cos comenga a
parlar un llenguatge socialment entes i compartit.

Tot i les virtuts que pot tenir, la distincié sexe/
génere presenta més problemes dels que soluciona.
Planteja interrogants com ara: cém coneixem el
sexe?, el sexe no estara tan socialment construit
como el génere? el génere no sera una categoria
inventada de tal manera que el sexe quedi convertit
en quelcom innocent i natural? D’altra banda,
aquesta distinci6 ha permes I'emergeéncia d'un
feminisme igualitari que utilitza el génere com a
categoria d’analisi, perod que 'entén com una quali-
tat externa que la cultura assigna a un subjecte ja
preexistent i constituit, com si el génere fos un mer
significat afegit, un rol. Com si el pes de les normes
de génere es pogués eliminar de cop i gracies a una
decisi6, com si la norma, la normalitat fos un vestit
que ens poguéssim posar i treure a voluntat.

Aquests problemes que planteja la distinci
sexe/geénere han estat tematitzats, entre d’altres,
per Judith Butler i pel pensament de la diferéncia
sexual, que considera que la distincié no propor-
ciona eines per a entendre com la relaci6 asimeétri-
ca entre els sexes s’instal-la a través del llenguatge
i com, a partir d’aquest ambit simbolic, s’estructu-
ra I’ambit del social, de manera que la distinci6
sexe/genere en cap cas permetria explicar la domi-
nacié masculina.
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Judith Butler —teodrica nord-americana i autora
d’un dels llibres de més exit del feminisme mun-
dial, L’embolic del génere, publicat I'any 1990—
també ha qiiestionat aquesta visi6 del genere com
a simple rol, i, de fet, ha apostat per entendre el
génere com a performatiu.’

Butler és una de les teoriques feministes que,
establint aliances entre els estudis feministes i els
estudis gais i lesbics, més han insistit en la centra-
litat de la categoria de génere, i que més ha fet en
els darrers temps per revisar criticament els matei-
xos termes amb que s’articula el debat actual. Aixi,
per exemple, en un dels seus darrers llibres, Desfer
el génere (2004) dialoga criticament no tan sols amb
els estudis de genere, sin6 també amb el pensa-
ment de la diferéncia sexual. I ho fa plantejant la
pregunta de si, en entendre l'ordre simbolic alhora
com quelcom anterior i articulador de l'ordre
social, no s’esta impedint la transformaci6 d’aquest
darrer. Al seu entendre, els pressupostos teorics de
la diferéncia sexual dificulten enormement I’acci6
transformadora ja que insisteixen en un domini
simbolic anterior a I'ambit del social i del qual
aquest darrer depén. Quin abast té —es pregunta
Butler— dir que la diferéncia sexual és un ordre
simbolic en lloc d’afirmar que és un ordre social?

Butler entén que la polémica és justament allo
que produeix la riquesa i la productivitat del pen-
sament feminista, perqueé en el gest d’assumir el

27



risc, de posar en qiiestio les nostres certeses, tant
les epistemologiques com les politiques, rau el
potencial de transformacid social i d’analisi critica
de nosaltres mateixes. Es tracta, doncs, de practi-
car obertament el conflicte, de donar veu a les
coses que ens divideixen, que ens separen. Per dir-
ho amb les seves paraules: “resistir-se al desig de
resoldre les dissensions en una unitat és precisa-
ment el que manté viu el moviment”.

I, de fet, podem afirmar que, qui conegui el
feminisme des de dins, sap que sempre ha estat
un camp de batalla. Perd en aquest conflicte obert
amb les altres, practicat sense anul-lar la comuni-
cacio, és on, fins ara, la llibertat femenina ha tro-
bat la seva mesura.

' Maria Aurelia Capmany. El feminismo a Catalunya. Barcelo-
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2 Virginia Woolf es fa ress6 de les paraules de Josephine
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4 Luisa Muraro. “La scommessa del feminismo”, La Revue
Nouvelle, Bruxelles, 2005.
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¢ Simone de Beauvoir, El segon sexe, Barcelona, Edicions 62,
1968.

7 Amelia Valcarcel. “Cinquenta afios de El segundo sexo”, Pasa-
Jjes, nim. 1, desembre 1999.
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1o Expressions que, proferides en circumstancies apropiades,
segons el filosof britanic John L. Austin, funcionen com a
accions més que com assercions; en aquests casos, “emetre 'ex-
pressio és realitzar una accid i aquesta no es concep normal-
ment com el mer dir quelcom”. Es tracta d’actes de parla que
no “descriuen” o “registren” res, que no sén “vertaders o falsos”
i que no tenen sentit sense la preséncia dels altres: només poden
produir-se com a tals en un ambit plural, “ningt pot perdonar-
se ni sentir-se lligat per una promesa feta inicament a si mateix;
el perdé i la promesa realitzats en solitud o aillament sén man-
cats de realitat”. Per a tenir éxit, els performatius requereixen
espectadors —és a dir, han de ser presenciats, jutjats i recordats.
Austin remet el caracter performatiu de certes paraules a cir-
cumstancies ordinaries i el seu éxit a contextos ritualizats, con-
vencionals, repetitius, de manera que els seus resultats es con-
verteixen en previsibles.
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Les dones en la historia contemporania
de Catalunya

MONTSERRAT DUCH P1ANA
Professora titular d'Historia Contemporania de la Universitat
Rovira i Virgili

Historia social, historia de les dones

La historia, la disciplina especialitzada en I'analisi
del passat, ha exclos I'especificitat de I'experiencia
historica femenina. Fins avancat el segle XX s’ha
bandejat I'estudi de la construccié social de genere
ila interacci6 amb les multiples facetes de les rela-
cions socials entre els sexes: poder, treball, repro-
duccié, familia, cultura...

La historia s’ha escrit des del filtre masculi. Aixi,
ha reproduit les expectatives, els valors i els canons
culturals androcentrics. La invisibilitat de les
dones s’ha volgut justificar en la inexistencia de
fonts documentals de les seves vivéncies especifi-
ques, unes vivéncies que pel sistema de génere,
poques vegades esta vinculada als organs de poder.
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Una visié historica més completa requereix anar
forjant-la a poc a poc, escoltar la veu, el saber dels
marginats,’ de la majoria silenciosa i silenciada en
els estudis historics tradicionals que se centraven
en la visi6 des de la perspectiva del poder.

Els estudis de les dones, en les dues darreres
decades, han guanyat en preséncia académica amb
aportacions que esdevenen instrument intel-lec-
tual del feminisme. La historia de les dones? s’ha
anat legitimant, tot i que encara pugna per institu-
cionalitzar-se malgrat el progrés, en termes meto-
dologics, des d’'una primera fase que convindrem
a denominar “historia contributiva” fins a la “nova
historia de les dones”; mentre que la primera
apostava per la descripcié de les activitats de les
dones, del seu estatus, de la seva opressié en una
societat patriarcal, la segona parteix de la categoria
de genere —tan til per a les ciencies socials com
ho han estat les de classe o ragca— que facilita un
nivell més complex d’analisi de les societats en el
passat, de les relacions de produccié, de poder i
d’experiéncia entre els homes i les dones.

Només amb l’aparici6 de la historia social3 ha
avancat la historia de les dones. L’Escola dels
Annals o la renovaci6 derivada de la historia social
britanica en confluéncia amb el feminisme de la
segona onada, en la decada dels seixanta del segle
XX, han facilitat el pas de la historia contributiva
a la nova historia de les dones tot aconseguint
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superar categories dicotomiques com public/pri-
vat, poder/submissi6, victimes/heroines, confron-
tacié/consentiment. Es aixi que, en una dimensi6
metodologica i teorica, han estat superats els
binomis abans esmentats que apuntaven a una
victimitzacié historica de les dones cap a una
perspectiva més complexa que se centra en 'estu-
di de les relacions socials de génere en societats
androcentriques.

A Catalunya, les aportacions de moltes historia-
dores, entre altres, Mary Nash, Cristina Borderias,
Susana Tavera, Isabel Segura, Mercedes Vilanova,
Carme Molinero, Cristina Gatell, Marta Selva,
Conxita Mir, Antonieta Jarné o Cristina Duplaa,
han contribuit a aquest enriquiment en I'estudi
de I'experiencia de les dones amb la integraci6 de
les seves experiéncies, sabers com maneres de fer
i d’estar a la Catalunya contemporania que viu, en
els segles XIX i XX, un procés de modernitzacié
social amb la urbanitzacié, la industrialitzacio i el
sorgiment d’una societat de classes. Una realitat
social que s’encarna en les imatges de les burge-
ses i les obreres teéxtils, les colonies industrials i la
pervivencia del treball al camp, en les expressions
d’accié col-lectiva del sindicalisme, del cooperati-
visme o del catolicisme social.

En l'any del 75é aniversari del sufragi de les
dones a Espanya, em proposo, molt esquematica-
ment, repassar algunes fites en la trajectoria del
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catalanisme politic, des d'una perspectiva encara
per estudiar en bona part, aquella que pretén conei-
xer com les dones sén percebudes, s’hi incorporen,
hi actuen, les imaginen o hi sén subordinades.

I parlar de la trajectoria del catalanisme és refe-
rir-se a Torres i Bages, Pi i Margall, la Mancomu-
nitat i Prat de la Riba, de la Lliga Regionalista com
de les diverses families politiques del republica-
nisme, de I'esperanca que culmina el 14 d’abril de
1931, de la Segona Reptiblica i la Guerra Civil, de
I'exili i de I'oposicié a la dictadura de Franco, de
les dones en la transicié democratica i la recupera-
ci6 de l'autogovern amb el restabliment de la
Generalitat el 1977.

Relacions socials de geénere en el catalanisme

Els eixos conductors de la nostra analisi, necessa-
riament breu, podrien haver estat I'educacié de les
dones, una formaci6 diferencial i diferenciada, que
va des de les carreres com el magisteri que ja es
feminitzen al llarg del vuit-cents fins a la forma-
ci6 professionalitzadora que inicia la Mancomuni-
tat amb les carreres de bibliotecaries i matrones i
infermeres. Una sortida per a les dones de les clas-
ses mitjanes, ja que la majoria del poble romania
en l'aculturacié, només cal recordar que I'analfa-
betisme de les dones era del 71% al 1900. Expo-
nent, aquest, de la discriminacié de genere d'un
sistema educatiu d’altra banda profundament
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debil en recursos humans i materials propi d'una
societat oligarquica. La legislaci6, a partir de la Llei
Moyano de 1857 i en endavant, configura progra-
mes educatius diferenciats, vers la socialitzacié en
rols de genere discriminatoris per a les dones, con-
gruents, en tot cas, amb el discurs de la domestici-
tat d’altissima funcionalitat per al capitalisme
emergent que, és conegut en el cas del sector tex-
til, es basava en la reserva de ma d’obra femenina,
la segregacié i la segmentaci6 del mercat del tre-
ball amb I'omnipresencia, entre patrons i obrers,
d’un imaginari que es concreta en el mite, beneit
per 'Església catolica del salari familiar.

Les revistes, la premsa de dones, constitueix un
reflex, també una base documental encara per
explorar amb exhaustivitat, sobre la construcci6 de
la identitat social de les dones, de la majoria feme-
nina lectora com de les minories avantguardistes
que recullen les ruptures de la primera onada del
feminisme i susciten el debat sobre el sufragi fins
a la promocié de I’escriptura de les dones en la
premsa general o de partit.

La sociabilitat és un altre ambit d’estudi fertil
per a la historia de les dones a partir del que la his-
toriografia francesa, més en concret M. Agulhon,*
defini com aquells sistemes de relacions que con-
fronten les persones entre si o que les agrupen de
forma més o menys natural, més o menys obliga-
toria, més o menys estable, més o menys nombro-
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sa. En definitiva, aquells espais d’interaccié social,
amb diferents graus de formalitzacié com les
expressions d’una sociabilitat informal en mer-
cats, rentadors publics, carrers i places fins a una
relaci6 social vertebrada per associacions i entitats.

La familia i la maternitat se situen en el centre
del discurs nacionalista que defensa la puresa de
la “raca” i 'homogeneitat del grup. La representa-
ci6 de les dones, que esta en el cor de I'imaginari
nacional, serveix per a marcar les fronteres i defi-
nir la identitat del grup.’ En el desenvolupament
del catalanisme politic s’ha emfatitzat la centrali-
tat lingiifstica, el procés entre el catala com la llen-
gua del poble que, amb una estructurada reivindi-
caci6 politica conscient, es convertiria en llengua
nacional;® és aixi que la funcié de les dones-mares
en la transmissié i la preservacié del catala és una
constant reiterada en la publicistica del catalanis-
me politic.

Josep Torras i Bages, emblematic portaveu del
catalanisme conservador, escriu el 1892: “L’orga-
nitzacié social de Catalunya és la recta interpreta-
ci6 de la naturalesa, ateses les condicions peculiars
en que vivim. L’organitzaci6 familiar és la patriar-
cal, compatible amb tot el progrés dels temps i la
complicacié que sempre importa una civilitzacié
ja antiga; les relacions entre marit i muller sén les
que tingueren ja entre si Adam i Eva en els pri-
mers moments de la creaci6 del nostre llinatge
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sobre la terra, i I'autoritat del pare és plena i divi-
na, sense limitacié legislativa... L’organitzacié de
la familia catalana és la vertadera organitzaci6 cris-
tiana, perque és l'eterna, la natural, la que des del
principi inspira el Summe Legislador de la huma-
na naturalesa”.’

Un corol-lari de la defensa d'un model familiar
conservador, de subordinacié femenina, que carac-
teritza i reforca la catalanitat, ja que segons el
bisbe de Vic, “L’amor a la casa pairal, el desig de
la conservaci6 del patrimoni o de la indtstria, l'or-
denaci6 jerarquica familiar, és superior alla on es
conserva, si bé molt decaiguda, la vida regional
que no pas en els restants llocs que s’han confés
amb el gran tot, nacié. Amb el benentes que, entre
nosaltres mateixos, tothom que no sia cec, s’ha de
veure que la proporci6é que I'organisme particular
del pais s’ha anat debilitant, al mateix compas s’ha
relaxat també I'organitzacié familiar, i s’ha dissi-
pat I'esperit de familia”.

L’argumentaci6 de Torres i Bages és la réplica
als plantejaments politics catalanistes de caracter
liberal i laic de Valenti Almirall,® expressi6 coeta-
nia de les alternatives® federals en una societat que
avanca en les complexitats i els conflictes inhe-
rents a la consolidacié d’'un mén burges.” Torras
va voler presentar una Catalunya basada en la tra-
dici6 i en la concordia vertebrades pel cristianis-
me. La seva obra La tradicié catalana presenta una
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historia mitica, on el conflicte i el canvi social prac-
ticament no van existir. La seva visié “pairalista”™
de la societat li permet construir un discurs histo-
ric idealitzat sobre el moén agrari de I'antic regim:
respecte entre estaments, paternalisme i sobreva-
loracié dels gremis i de les institucions politiques
d’origen medieval. Un model atent a la tradici6é i a
les especificitats de la col-lectivitat catalana (llen-
gua, historia, idiosincrasia, lleis i cristianisme) es
van convertir en els principals trets que Torras
defensava per a un regionalisme viable. La seva
condicié de president de la secci6é de propaganda
religiosa de la Uni6é Catalanista li va facilitar la
participacié en la redaccié de les Bases per a la
Constitucié Regional Catalana (1892).” Va fundar
la Lliga Espiritual de la Mare de Déu de Montse-
rrat, impulsora d’una devoci6 nacional segons els
pressupostos del catalanisme conservador i del
procés de regeneracionisme catolic de la Catalun-
ya finisecular. Durant décades, la tradicié catalana
es va convertir en catecisme sota la simplicitat i
contundeéncia d'un lema mobilitzador: “Catalunya
sera cristiana o no sera”.

Cristina Duplaa ha destacat com en la tradici6
del pensament conservador catala contemporani
“La dona/mare dins la casa acaba essent la
dona/patria dins la nacié i, per tant, el simbol de
la continuitat i de la tradicié”. Si el modernisme™
es presenta com a superador de I'etapa romantica
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de la Renaixenca les figures literaries femenines
que evoca sén un reflex de les contradiccions del
moviment. D’una banda sorgeixen la imatge natu-
ralista que a Catalunya es va traduir per “ruralista”
i de la qual Caterina Albert,” literariament cone-
guda pel pseudonim de Victor Catala, és una refe-
réncia clau. D’una altra banda apareix una imatge
decadent, vinculada a les imatges de dona/dimoni
i dona/carn sinonims de “mal” i de “vici”.

El retorn a un discurs medievalista per part del
neoromanticisme de final del segle XIX, té la seva
maxima expressio en els textos de Prat de la Riba.™
El seu concepte de les nacionalitats és de base his-
toricista, la seva doctrina, idealista. En el seu llibre
La Nacionalitat catalana (19006), sosté que Catalun-
ya ha estat i serd sempre esperit, terra, raca, llen-
gua i dret. Que momentaniament ara és “una
nacionalitat que sorgeix després de segles d’opres-
si6, gracies a 'esfor¢ regeneracionista de tot el
catalanisme”, que “ha d’ésser en un futur un estat
imperialista”. El terme final suggereix la necessi-
tat de catalanitzar Espanya, I'lnica manera de
modernitzar-la.

Eugeni d’Ors construeix el simbol femeni del
Noucentisme” amb La Ben Plantada. Es aixi que la
dona es convertira en 'element estetic-cultural
insubstituible. L’obra esta protagonitzada per una
dona, no es tracta, en efecte, d’'una casualitat, sin6
que en els textos nacionalistes la figura femenina
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simbolitza la patria, es constitueix en I’element cen-
tral de la familia, la transmissora de la historia, de
la tradici6 a les noves generacions: “Ara la familia
(patria) és Catalunya i la mare, Barcelona. La imat-
ge que d’Ors descriu fa les dues funcions: la de
dona/patria i la de dona/mare; ambdues sé6n un
mateix ésser, que té totes les caracteristiques de la
Mare de Déu.”® Teresa, la musa de La ben plantada,
és 'encarregada de transmetre als seus fills les pau-
tes del codi noucentista. La funcié social de les cata-
lanes roman doncs en una posicié decisiva per sub-
alterna, en ésser cridades a participar en el seu
paper de mares en la transmissié dels valors que
comporta la mentalitat del nou segle.”

Feminismes a Catalunya

A la ciutat de Barcelona, la primera organitzaci6
feminista fou la Societat Autonoma de Dones
(1889) impulsada per l'escriptora espiritista Ama-
lia Domingo Soler (1835-1909) i 'obrera anarquista
Teresa Claramunt® (1862-1931), una de les poques
dones que assoli una posicié dirigent en l’anarco-
sindicalisme militant que va participar, al costat de
lliurepensadores i masones, en la creacié de les pri-
meres entitats feministes a Catalunya. Una altra
dona destacada és la republicana Angeles Lopez de
Ayala® (1858-1926), qui més tard va crear la Socie-
tat Progressiva Femenina (1898-1920), que publica
el setmanari El Progreso (1896-1901).
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Angel Duarte, un historiador expert en republi-
canisme, sosté que “només de manera escadusse-
ra, timida i parcial apareix la qiiesti6é de la dona
com a subjecte politic” en el combat per la lliber-
tat que s’encarna en els multiples corrents repu-
blicans que aspiraven a l’adquisicié dels drets de
ciutadania en paral-lel a un horitzé imprecis de
reforma social, una aspiraci6 de secularitzacié i
laicisme complementat amb un ampli receptari de
propostes contraries a I'unitarisme estatal, des del
federalisme fins a la defensa de 'autonomia muni-
cipal. Una omissié significativa més quan les
dones havien encapgalat les agitacions contraries
al reclutament militar, havien participat en les pro-
testes contra els consums o havien estat actives en
els intents de proclamacié de la Reptublica federal.
El cas d’Isabel Vila® (1843-1890) és representatiu
de les escasses dones que assumiren un protago-
nisme public en I’encreuament entre dues linies
de forca de l’esquerra historica: la democracia
republicana i I'obrerisme llibertari i internaciona-
lista. El coratge de Vila “fou reconegut i magnifi-
cat, pero sempre com a exemple de virtuts atribui-
des a la feminitat: la pietat i ’abnegaci6”,>+ i és
que, com sosté Duarte, “No ja els republicans ano-
nims, sind figures de primera linia com Pi i Mar-
gall o Salmerén, veien en la dona la mare, la filla,
la germana. El puntal de la llar democratica; la
forca amorosa que, deslliurada de la tutela nefasta
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del confessor, podia arribar a estimular el marit
en els seus combats i a fer estimar als seus fills les
bondats dels ideals emancipadors que hauria de
comportar la Republica”.

En el canvi de segle apareix un associacionisme
femeni actiu que s’erigeix en plataforma per a l'e-
laboracié d’'un feminisme més social que politic i
per al desenvolupament d’'un moviment de pro-
moci6 de la dona, inserit en el marc de la politica
conservadora del nacionalisme burges de la pri-
meria de segle que, aixi mateix, va plantejar I'exi-
géncia d’un nou reconeixement de la dignitat del
treball de les dones, una millora del seu estatus
social mitjancant I'accés a ’educacié i al treball.
Un feminisme que no es va fonamentar en la rei-
vindicacié del sufragi, siné que va defensar altres
drets socials per a millorar la condici6 de les
dones. A partir dels anys trenta es desenvolupa un
feminisme més politic que reivindica el sufragi
femeni, si bé durant la Segona Reptublica les dones
van seguir marginades del poder en la Catalunya
autdonoma.2®

Algunes de les protagonistes del feminisme
catala, les més conegudes, sén l'escriptora procliu
a un feminisme conservador, catalanista i catolic
com Dolors Monserda,* el grup promotor de la
revista Or i Grana,?® la publicista i musica Carme
Karr (1865-1943)*° i Francesca Bonnemaison
(1872-1949),3° esposa del dirigent de la Lliga, Nar-
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cis Verdaguer i Callis, advocat i politic defensor
del dret civil catala i fundador i director de La Veu
de Catalunya. Bonnemaison va fundar |'Institut de
Cultura i Biblioteca Popular per a la Dona,** que
des de 1914 va oferir estudis de batxillerat i va
organitzar una caixa de previsi6 contra 'atur per a
les seves socies. Entre 1909 i fins a 1936 va contri-
buir a ’educaci6 de milers de joves en un ampli
programa de cultura general i domestica, forma-
ci6 moral i religiosa i ensenyament professional.
Les dones de la Comissi6 de Solidaritat, després
de la convulsié social de la Setmana Tragica,* van
propiciar un rearmament de les posicions femeni-
nes catalanistes, ja que, com escriuen Giiell i Tave-
ra, “La forca amb que la revolta s’havia imposat en
els carrers barcelonins exigia que burgesia i clas-
ses acomodades eduquessin les dones treballado-
res a f1 que aquestes anul-lessin en les seves res-
pectives llars I'influx que I'obrerisme revolucionari
i el republicanisme lerrouxista tenien sobre els
seus marits i ajudessin aixi a la recomposicié de
I’equilibri social urba i industrial.”s3 En aquest con-
text, Monserda promoura una institucié confes-
sional i catolica, el Patronat per a Obreres de I'A-
gulla’4, inspirada en les lligues coetanies de dones
franceses, belgues i angleses. La seva intencid era
la creaci6 d'una Acci6 Social Femenina dependent
d’Accié Social Popular del pare Palau. A Estudi
feminista Monserda sistematitza el feminisme que
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defensa: “Treballar pel millorament de la dona,
per la defensa dels seus drets, per a protestar de
les vexacions i de les injusticies que la fa objecte i,
en fi, pel perfeccionament de la seva missi6 a la
familia i a la societat.”ss

Un segon estadi en I'evoluci6 del feminisme a
Catalunya, el de la “reptblica de les lliurepensado-
res”, es prolonga entre 1890, arran de I'obtencid
del sufragi universal masculi, i 1914, amb el reflux
de la forta onada d’anticlericalisme de la Setmana
Tragica. En aquells anys es fan presents, a Cata-
lunya i Espanya, dones que “trenquen amb l'este-
reotip de 'angel de la llar i es converteixen en
propagandistes del lliurepensament, el republica-
nisme, el laicisme, 'espiritisme i, amb els tons
propis de I’época, el primer feminisme sufragis-
ta”.3° Dones que freqiientaven els salons republi-
cans com Belén de Sirraga, Angeles Lopez de
Ayala, Amalia Domingo Soler o Rosario Acufa i
que a vegades coincidien, en una alianga civil amb
llibertaries de la mena de Teresa Claramunt o
Soledad Gustavo.

Els populismes urbans com el lerrouxisme a
Barcelona o el blasquisme a Valéncia atorgaren un
paper més actiu a les dones, enquadrades en orga-
nitzacions especifiques encarregades de preparar
mitings i aplecs. Unes noves modalitats de socia-
bilitat femenina que mantingueren, pero, una
posici6 subsidiaria amb els organs de direcci6 del
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republicanisme.’” Les resisténcies, novament,
foren moltes i perseverants.

La trajectoria de Carme Karr3® és extraordinaria-
ment significativa dels limits del catalanisme con-
servador en el model de relacions socials de géne-
re. Si bé inicialment va pertanyer a la redaccié de
la revista Or i Grana, un esfor¢ d’un grup de dones
que a l’abril de 1906 impulsa la Comissié de
Dames de la Solidaritat Catalana. Quan, al febrer
de 1907, va desapareixer la revista, va rebre I'enca-
rrec de dirigir un suplement de La Il-lustracié
Catalana, Feminal, una publicacié mensual dirigi-
da a les dones de la petita i mitjana burgesia sensi-
bilitzades en l'incipient moviment sufragista.3
Karr, al costat de Victor Catala, Dolors Monserda,
Teresa Coudray d’Aramburu, la fundadora de la
Federacié Sindical Obrera dels Sindicats Lliures,
Maria Domeénech de Cafiellas i Carmen de Bur-
gos,4° que exercia de corresponsal a Madrid.

Feminal és una publicacié representativa del cor-
pus teoric del feminisme catalanista; “es fomenta-
va el nacionalisme —”amor a la patria”, en termes
de I'época— i, a més, es feia una clara aposta per
la domesticitat femenina, sense que aixo exclogués
el desenvolupament intel-lectual, i, per tant, indi-
vidual de les dones”.# L’experiéncia sufragista
anglesa marcaria l'evolucié de Carme Karr, aixi,
en 1916, quan participava en unes jornades dedi-
cades a I'educacié femenina organitzades per I'A-
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teneu de Barcelona, va plantejar obertament la
superaci6 de les concepcions tradicionals que con-
demnaven les dones a la mera funcié maternal i
domeéstica, marcant, aixi, les seves distancies res-
pecte a les idees que mantenien les dones del cata-
lanisme conservador, algunes d’elles col-laborado-
res en les mateixes revistes on era habitual la seva
signatura. En el mateix sentit apunta el seu article
“El vot de la dona”, publicat a Feminal al setembre
de 1917, en queé abandona les seves critiques ante-
riors al sufragisme i abraca la causa del vot feme-
ni. Un any després, el 1918, va deixar de publicar-
se Feminal. Els anys de la Gran Guerra i el seu
arrenglerement amb la causa sufragista havien
consumat l'allunyament de Karr del feminisme
conservador catalanista. La seva evoluci6 ideologi-
ca va marcar un cert retraiment en la seva vida, el
1921 va crear Accié Femenina, una organitzacié6
inspirada i relacionada amb I’Associacién Nacio-
nal de Mujeres Espafiolas, instrument de lluita
pels drets politics de les dones. El seu intent de
recuperar la capcalera de Feminal el 1925 com a
portaveu de la nova plataforma va ser infructués i
va deixar d’editar-se al cap de poc temps. Es de
suposar que el seu objectiu no va comptar amb el
suport politic i financer indispensable. L’estatu
quo catalanista conservador seguia mostrant-se
contrari al sufragi de les dones. Les coses van can-
viar quan va abandonar la seva activitat i va ser
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substituida per Francesca Soler Saujol, una dona
que tenia vinculacions a la Lliga Regionalista. La
trajectoria de Carme Karr, pionera de la ciutadania
de les catalanes, és la mostra d’'una marginacié, ja
que quan les Corts de la Segona Republica ratifi-
quen la consecuci6 del sufragi femeni el 1931, ho
va haver de celebrar apartada de la politica i fins i
tot de la literatura.

Drets de ciutadania

El pensament politic catala contemporani s’estruc-
tura a partir de dues grans matrius teoriques que
arrenquen de Francesc Pii Margall i Jaume Bal-
mes, o, fent una simplificacié, entre la democracia
radical i el tradicionalisme. Dos corrents que, com
afirma Moles,** polemitzen, es complementen:
s’expliquen de manera reciproca. En un repas suc-
cint dels textos juridics del catalanisme, observem
com el Projecte de constitucié per a I'Estat Catala
(1883), reconeixia la ciutadania de les dones: “Tot
catala major de 21 anys i que és trobi en el ple Gs
de sos drets civils. Tindra dret a ser elector o elegi-
ble. També tindran igual dret les dones catalanes
de la mateixa edat que, gosant de sos drets civils,
posseeixin un titol académic o professional.”#

El pluralisme del catalanisme politic s’expressa,
en la perspectiva de génere, en un text emblema-
tic, les Bases de Manresa (1892), una de les pri-
meres concrecions de definicié d’un poder regio-
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nal amb unes corts propies configurades “per
sufragi de tots els caps de casa agrupats en classes
fundades [...] mitjancant la corresponent organit-
zacié gremial” 44 Text representatiu del catalanis-
me conservador d’inspiraci6 corporativa, allunyat
del catalanisme popular federal coetani.

A Catalunya, com destaca Mary Nash,# la lluita
pels drets de ciutadania es va convertir en una de
les banderes del feminisme historic, tal com es va
manifestar en la reivindicacié d’un grup de dones
catalanes en relaci6 amb les eleccions generals de
juny de 1931, en posar en relleu la seva decisi6 d’e-
xercir els seus drets politics sense tutela d’altri:
“No és aix0, no és proteccid, el que nosaltres
demanem: volem que és reconeguin els nostres
drets, iguals als de 'home. Ara que es tracta d’es-
tructurar un poble, que no sembli que només hi
ha homes sobre la terra”.

La posicié teorica del catalanisme conservador,
de la Lliga Regionalista,*® com el primer partit
modern, es troben en Duran i Ventosa gairebé en
exclusiva, qui afirma que “no hi ha cap motiu per-
que les dones no tinguin drets politics... 'obstacle
principal és aquesta seva falta de preparaci¢”, enca-
ra que sosté la necessitat de trencar el cercle per-
vers que suposa la nul-la participaci6é publica sem-
pre respectant “els limits imposats per la
‘naturalesa’”, ja que “la dona serveix per a moltes
coses, i com que és un absurd limitar la seva capa-
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citat a la vida familiar, se li ha de reconéixer que, a
més de poder-hi i haver-hi de prestar grans serveis,
també en pot prestar en la vida social, cultural, eco-
nomica i politica, pero d’aixo no cal pas deduir-ne
que els seus serveis hagin d’ésser exactament els
mateixos que els dels homes”.#” Coincideixo amb
Moles, qui fa tres decades que va destacar “una
incomprensié del contingut real del moviment de
reivindicacié femenina” per part de la Lliga.

La posici6 oficiosa que expressa Duran i Vento-
sa sera assumida en els anys trenta de manera ofi-
cial per la Lliga Catalana: “La millor actuacié poli-
tica de les dones sera aquella en qué actuin fent
sobresortir les seves qualitats com a dones [...] no
han de pretendre desbancar els homes, ni, sobre-
tot, imitar-los, siné que han de comprendre que la
major eficacia de la seva accié provindra de com
més sigui essencialment femenina” 48

L’amplia sensibilitat republicana i catalanista
que confluiria en la fundaci6 d’Esquerra Republi-
cana de Catalunya, el partit hegemonic en els anys
trenta, va tenir el seu reflex en 1’'opinié publicada
sobre les relacions de genere en la revista Evolucié
dirigida per Montserrat Graner, amb objectius cla-
rament reivindicatius: “Evoluci6 significa la dis-
tancia que hi ha entre el demanar i I'exigir: ara
demanem, dema...”, reclamacié del sufragi i igual-
tat de génere en I'ordenament juridic. Portaveu de
la Lliga Femenina Catalana per la Pau i la Lliber-
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tat, és la publicacié de dones més progressista.+
La revista, com el disseny d’'una Universitat Obre-
ra Femenina i el Lyceum Club de Catalunya, van
ser projectes compartits per dones com Maria Pi
de Folch,5° Carme Monturiol, Enriqueta Seculi o
Aurora Bertrana,’* que va presidir Lyceum, si bé
va dimitir frustrada pel que, segons ella, “era una
amable terttilia intel-lectual recreativa”, Bertrana
seria candidata d’ERC a diputada en les eleccions
generals de 1933. Maria Teresa Gibert, Maria
Dolors Bargall6 o Isolina Viladot foren integrants
de la secci6 femenina d’ERC constituida el 1932
que aparegué a les pagines del diari La Humani-
tat. Tot i amb tot, com remarca Duarte,’? el testi-
moni d’Anna Muria, militant d’Esquerra, mostra
com els avencos per a les dones no havien estat
gaire notables, ja que el sis d’octubre de 1934, reu-
nides en un casal d’Estat Catala, “estaven alli pre-
parades per a sortir a fer d’infermeres si calia”. I
és que l'estereotip de les dones com a angels que
socorren els homes revolucionaris persistia fins i
tot entre les militants republicanes.

En el plebiscit de I’Estatut, els ciutadans exclo-
sos del cens electoral, les dones i els immigrants,
van presentar al president Macia albums de sig-
natures, un mecanisme subsidiari d’expressi6 de
ciutadania. Es recolliren un total de 432.111 fir-
mes de catalanes i unes altres 102.063 d’immi-
grants, una xifra prou important, ja que en el refe-
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réndum celebrat el 2 d’agost de 1931 del projecte
d’Estatut de Ntria, es va assolir un resultat de
593.691 vots favorables y 3.171 en contra, amb una
abstenci6 del 38%.3

La progressiva polaritzacié politica dels anys tren-
ta a la societat catalana va introduir-se a Accié Feme-
ninag, un organisme deslligat d’obediéncia partidis-
ta, on la Secci6 Femenina de la Lliga Catalana va
tenir una activitat important en reclamaci6 del dret
de vot en les eleccions del Parlament de Catalunya
de 1932. La pressié, amb l'oposicié d’ERC que
governava la Generalitat, no va tenir cap resultat
efectiu, ja que la confecci6 del cens electoral refor-
mat no va estar ultimat fins després de la convoca-
toria de les eleccions, si bé constitueix un fet signi-
ficatiu, que no tornaria a produir-se, indicatiu
d’una instrumentalitzacié partidista del dret al
sufragi de les dones en la protesta coordinada de
grups femenins de diferent ideologia, si bé, com
sosté Moles, “En aquest cas és indubtable que van
entrar en joc mobils de tipus politic general en els
grups que van efectuar la protesta, i que les direc-
trius no emanaven tant dels grups femenins com
dels comites directius dels partits: s’esperava un
canvi de sentit de I'expressi6 electoral, si el cens
quedava ampliat amb la inclusié de les dones”.ss

Obstruit el dret de vot recentment conquerit
amb la Constitucié republicana per raons d’opor-
tunitat el 1932, caldria esperar moltes decades,
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tantes com es perllonga la llarga dictadura fran-
quista, que nega drets individuals com 'autogo-
vern de Catalunya, perque les dones poguessin,
finalment i per primera vegada en la historia,
votar el 1980 en les eleccions al Parlament de la
Generalitat restablerta.
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Marcar les diferencies: la representacio6
de dones i homes en la llengua

EuiALiA Liepé CUNILL

Doctora en Filologia Romanica i professora a I'IES Les Corts

Abans de comengar, vull agrair-los la seva presén-
cia aqui aquesta tarda; també vull agrair, és clar, a
I'Institut Catala de les Dones la confianca que
m’ha fet en encarregar-me aquesta conferéncia, i
també que ho hagi fet en un cicle on una se sent i
esta tan ben acompanyada.

L’atzar fa que em toqui intervenir —i no és la
primera vegada que em passa— darrere de Fina
Birulés; per tant, he procurat seguir alguns dels
fils que ella va encetar en la seva dissertacid. Vaja,
que a I'hora de preparar aquesta conferéncia ho he
fet, en certa manera, amb un ull a la Birulés.

De fet, era ben poc excusable, ja que Birulés es va
referir en diverses ocasions a la llengua. Va parlar,
per exemple, de «paraules carregades», de paraules
normalment «ornades amb majascules», és a dir,
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paraules que o bé mostren un escreix d’informacio,
o bé estan esbiaixades o desgastades per 1's.

I aix0 em déna peu a passar la paraula a Virgi-
nia Woolf, cosa sempre ben recomanable. Woolf
va parlar sovint de paraules carregades, esbiaixa-
des; es pot veure, per exemple, en aquest fragment
de Tres guineas, en que parla del desgast d’'una
paraula relacionada amb la llibertat.

Pero la paraula «lliure» s’usa ben sovint, i, com totes
les paraules molt usades, ha passat a significar tan
poc, que potser sigui aconsellable explicar amb exac-
titud, fins i tot amb pedanteria, el que la paraula
«lliure» significa en aquest context.”

A Tres guineas, les referéncies a les paraulesiala
llengua hi sén constants. No em vull estar de
reproduir aquest fragment que parla, amb fina iro-
nia, d’'una paraula que, de ben segur, ens interes-
sa i que, segurament, planara per tot aquest cicle
de conferencies.

Pot haver-hi alguna cosa més pertinent que destruir
una vella paraula, una paraula brutal i corrupta que,
al seu moment, va fer molt mal i que ha caducat ja a
hores d’ara? Es tracta de la paraula feminista. Segons
el diccionari, aquesta paraula significa ‘qui defensa
els drets de la dona’. Com que I'tinic dret, el dret a
guanyar-se la vida, ja ha estat conquerit, la paraula
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ha deixat de tenir significat. I una paraula sense sig-
nificat és una paraula morta, una paraula corrupta.
En conseqiiéncia, celebrem aquest fet cremant el
cadaver d’aquesta paraula. Escriguem aquesta parau-
la en grans lletres negres en un foli, i, amb tota
solemnitat, acostem un misto al paper.

Com crema! Com balla la llum sobre el mén! Des-
prés, remenem les cendres en un morter, amb una
ploma d’anec, i declarem, cantant ensems, que tota
persona que en el futur l'usi és ben ximple, com la
gent que es dedica a tocar el timbre de les cases i
arrenca a correr [...]. El fum s’ha dissipat; la paraula
estd destruida. Observi, senyor, el que ha passat de
resultes de la nostra cerimonia. La paraula feminista
s’ha destruit, I'aire s’ha purificat i en aquest aire clar,
que hi veiem? Homes i dones treballant alhora per
una mateixa causa. També s’ha esvait el navol que
cobria el passat. Per queé lluitaven en el segle xix
aquelles extravagants dones ja mortes, amb els seus
barrets i els seus xals? Per la mateixa causa per la
qual ara lluitem. «La nostra peticié no era només la
petici6 dels drets de la dona» —és Josephine Butler
qui parla—, «sind que tenia un abast més ampli i
més profund; era la peticié dels drets de tothom
—dones i homes— perqueé, en les nostres persones,
es respectessin els grans principis de la Justicia, la
Igualtat i la Llibertat.»?

Aquestes tres tltimes paraules, evidentment, ben
ornades amb majuscules.
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Es a dir, que no hi ha res de nou sota la capa del
cel. A Tres guineas, un llibre publicat a mitjan any
1938 —fa una pila d’anys, doncs—, Woolf hi recull
ja el ressentit descredit, la poc honesta critica, la
verinosa rabia que suscita entre segons qui la
paraula feminista i que, a cops, nosaltres creiem
que s6n tan actuals i recents. Descredit, critica i
rabia, doncs, que, aixi que oblidem llegir dones tan
plenes de seny com Woolf o com Butler, ens sem-
blen noves de trinca.

Virginia Woolf mostra que no és d’ara el fet que
la paraula feminista sigui vista com una antigalla,
com una reliquia; no perque simbolitzi lluites, rei-
vindicacions ja assolides o perque victimitzi les
dones que sén feministes, sind que perque ja I'any
1938 era una paraula que es percebia carregada
—per dir-ho en paraules de Josephine Butler— de
Justicia, d’Igualtat i de Llibertat, a més d’altres
qualitats. Era, és, per tant, una paraula extrema-
ment perillosa per a segons qui.

Paraula estigmatitzada no perque inclogui eta-
pes superades, no perque ens remeti a la condicié
de victimes, siné per tot el contrari. No perque no
calgui, sind justament a 'inrevés: per tant com cal.

Aixi continua la veu de Virginia Woolf, després
de citar les paraules que Josephine Butler deia amb
majuascules, «Justicia», «Igualtat» i «Llibertat».

6o

Son les seves mateixes paraules, senyor, la seva
mateixa peticid. Les filles dels homes amb educacié
que van ser anomenades «feministes», amb el con-
segilient ressentiment, eren en realitat 'avantguarda
del seu moviment, senyor. Lluitaven contra el mateix
enemic contra el que voste lluita, per les mateixes
raons. Lluitaven contra la tirania de I'estat patriarcal,
de la mateixa manera que voste lluita contra la tira-
nia de I’Estat feixista. Ara nosaltres estem lliurant
senzillament la mateixa batalla que van lliurar les
nostres mares i avies; les paraules d’elles ho demos-
tren.

«Feminista». Una paraula nova que va ajudar no
solament a descriure realitats noves siné a confor-
mar-les, a fer-les quallar, a marcar-les. La paraula
feminista va tenir el poder i I'autoritat d’articular
espais de creativitat, d’intel -ligéncia, de llibertat,
perque de vegades el nom fa la cosa, com també
—i tan bé— explica Virginia Woolf a Tres guineas
quan es plany que «no tenim temps per encunyar
paraules noves, malgrat que 'idioma ho necessita
en gran manera»;* per tant, de vegades ens calen
paraules noves per fer esdevenir allo que encara
no és, allo que fins que la paraula no ho anomena
i retrata encara no té plena existéncia.

Fa uns quants mesos vaig tenir la sort de veure,
d’adonar-me, que l'aflorament d’una paraula
nova, o d’'un nou Us —que és aproximadament
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el mateix—, crea una nova realitat, permet parlar
de les coses tal com sén.

Una bona amiga m’explicava les vicissituds de la
trista infancia d’'una seva amiga i coneguda meva,
la mala vida a que el seu pare —per cert, un magis-
trat— havia condemnat i castigat tota la familia.
Doncs bé, en un moment donat de la conversa va
dir, literalment, referint-se a aquest pare: «Es el
que ara en diriem un maltractador.»

Doncs si, en efecte, tenir la paraula justa i rasa
per dir-ho, maltractador, fa que la realitat sigui
més nitida, el crim més greu i ominds, la situacié
més avaluable. Recordo que durant molt temps
es van utilitzar revolts, perifrasis; pensem en
aquelles maneres de dir-ho com: «és un home
que tracta malament la familia», «és un home
molt violent», o aquell vague «pega la dona»... En
definitiva, tenir la paraula per dir-ho, fa que ens
puguem entendre millor.

Enllaca, en certa manera —i que em disculpi la
gent de lletres per la gosadia—, amb la performa-
tivitat. Amb la capacitat que té la llengua no sola-
ment per dir sind, a través del dir, fer. Té a veure
amb la capacitat de la llengua per ser en si matei-
xa una acci6. Pensem, per exemple, en el signiﬁ-
cat de la paraula senténcia; pensem-hi, perque sen-
téncia vol dir simplement ‘frase’, per6 quina frase!,
una frase que porta implicita una accié. A més
d’un seguit de paraules estructurades, és un acte
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en si mateix i d’enormes conseqiiéncies, ja que pot
significar una condemna o la llibertat.

Per tant, gosaré afirmar que la llengua és gaire-
bé sempre performativa; potser no sempre en un
sentit directe, pero si des del moment que crea,
que fa, que impossibilita o que permet. Ho inten-
taré mostrar amb un seguit de redaccions d’una
mateixa noticia.

Ho faré acceptant el risc, posant-me en un cert
perill; perque parlaré de la insuficiéncia que de
vegades mostren les paraules genériques —em
refereixo a paraules com multitud, persones, jovent,
etc.—, que habitualment tenen bona premsa com
a inclusives de tota I'experiencia humana, que en
general son paraules aptes per parlar alhora de
dones i d’homes, pero que de vegades —ho repe-
teixo— fallen en aquest objectiu. Aixi, I'Gltim tri-
mestre de 2005, els mitjans de comunicacié
(parlo sobretot de les noticies aparegudes en la
premsa) van recollir amb gran profusié i aparent
seriositat i neutralitat les diferents explosions de
violéncia masculina que van tenir lloc, principal-
ment, en la banlieue francesa; ho van fer amb un
gran desplegament de recursos a partir de noti-
cies puntuals, editorials, articles de fons de plo-
mes prestigioses —normalment masculines—,
reportatges, etcétera.
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Ara bé, pel que jo vaig poder constatar, gairebé
cap mitja no s’hi va referir fent I'especificaci6é que
jo he fet més amunt, és a dir, marcant o fent
émfasi en la circumstancia que s’estava parlant
d’una violéncia basicament masculina, i no em
refereixo al fet que els articles usessin expressions
com aquestes:

Obeeixen els tumults al fet que la societat francesa
ha exclos expressament aquests joves?s

I no m’hi refereixo, perque, en aquest cas, la forma
masculina «aquests joves» que acabem de veure
—tot i que encara trobariem gent que pensa que
potser pot incloure també el col-lectiu femeni—
anuncia directament que s’esta parlant de 'expe-
riéncia masculina (quantes persones, si no, des-
prés de llegir aquesta frase serien capaces de visua-
litzar les joves excloses?). Apunto només, doncs,
que davant d'un fragment com el que acabem de
veure, és possible, tot i que cada cop menys, que
no indaguem immediatament sobre |'experiencia
femenina, que no la trobem a faltar.

Pero no, parlo d’un altre fenomen. Quan dic que
cap mitja es va referir als atacs especificant, mar-
cant, explicitant, que es devien a mans masculi-
nes, penso en la circumstancia que en for¢a mit-
jans es van poder llegir titols que contenien
expressions generiques com «Esclat de violéncia
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juvenil a Franca», «Revolta als barris populars» o
destacats com «Els disturbis d’aquests dies van
més enlla dels ocasionals desfogaments d’una
joventut mal integrada en la ciutadania francesa».®
Noticies, doncs, que usen expressions generiques
com «violéncia juvenil», «barris populars», «joven-
tut», paraules que, en principi, tant poden aixoplu-
gar dones com homes. Com que parlo també des-
prés de la conferéncia de Montserrat Duch, faig
constar que és exactament el mateix s de la llen-
gua que ella va esmentar quan recordava que l'ex-
pressio sufragi universal no recollia I'experiéncia
femenina.

En el cos de la noticia també era facil trobar
expressions generiques en construccions que ten-
dien a I'épica, com la segiient:

Mentrestant, els suburbis francesos cremen cada nit

a mans d’un jovent sense horitzons.”

O formes com aquesta altra, que insisteix a no
especificar sexualment la joventut implicada en la
pretesa revolta.

I els remeis proposats sén a mitja i a llarg termini
possiblement insuficients per a una qiiestié que va
molt més enlla d’'un desfogament d’insatisfaccié o

necessitat d’autoafirmacio juvenil.®
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Hi va haver noticies que, a més d’usar expressions
genériques per referir-se tinicament al comporta-
ment masculi amb construccions com, per exem-
ple, «revolta juvenil tan generalitzada», que veu-
rem tot seguit, usaven, a més, un substantiu com
«la immigracié» sense adjectivar-lo, és a dir, sense
especificar-ne la masculinitat.

En la seva arrel, no és només un problema frances.
Afecta d’'una manera o altra tota Europa. Com a
minim, el seu nucli, on la immigracié té una presén-
cia consolidada. Existeix, inevitable, '’efecte imme-
diat d’una revolta juvenil tan generalitzada. Les imat-
ges dels cotxes, les escoles, els locals publics
cremant. Les nits en flames d'una Francga sobresalta-
da i impotent.?

Hi veiem, doncs, que es presenta com a general
un moviment que en realitat protagonitza encara
no un 50% de la joventut dels llocs afectats i enca-
ra si fem la hipotesi que hi participa tota la joven-
tut masculina. Es un clar exemple, doncs, d’'una
d’aquelles majories silenciades que la disciplina
de la Historia bandeja sovint, de les quals va par-
lar Montserrat Duch.

En d’altres fragments, hi trobem expressions
com «brot de violencia» o «fluxos migratoris» que
indueixen a fer-nos pensar, una vegada més, que
els avalots van ser generalitzats entre tota la immi-
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gracio, independentment del sexe. També déna a
entendre que la identitat religiosa es conforma i es
manifesta de la mateixa manera en dones i homes.

Es innegable que el brot de violéncia estd relacionat
amb aquests fluxos migratoris, mal digerits per la
Republica francesa. En cap moment hem escrit o insi-
nuat que l'islam sigui a I'arrel d’aquests esclats, pero
seria un engany ometre que el col-lectiv musulma fran-
cés s’ha adaptat pitjor que d’altres assentats a 'Hexa-
gon, a diferéncia del que passa amb portuguesos,
espanyols, polonesos, vietnamites o camerunesos.”

Veiem que s’hi unifica el col-lectiu musulma, ja
que s’hi equiparen les posicions femenines i mas-
culines des del moment que es posen al mateix
sac. Es a dir, s’hi equiparen uns esclats de violén-
cia masculina, hipotéticament deguts en part a I'is-
lam, amb aquella posici6 defensiva i resistent, ple-
nament femenina, tan esbombada per la premsa,
d’algunes musulmanes a decidir per elles matei-
xes si es volen treure el vel i quan; resisténcia que,
al meu entendre, no pel fet de ser no violenta és
gens passiva, i que I'inica violéncia que genera és
la violencia no musulmana contra els seus cossos.
S’estigui d’acord o no amb el fet que hi hagi dones
que vulguin portar vel, sembla que és clar que no
és una posicié que impliqui violéncia contra altri.
Per tant, es tracta d’estratégies diferents davant
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d’una mateixa situacié o fet, paral-leles a les que
Duch va esmentar quan parlava dels comporta-
ments femenins i masculins arran de la Setmana
Tragica aqui.

El que m’interessa, perod, especialment ara, del
fragment de la noticia anterior, és el desplagament
que hi ha des d’una expressié genérica com «el
col-lectiu musulma francés» a una expressio ja
decididament masculina com «portuguesos, espa-
nyols, polonesos, vietnamites o camerunesos».

Es a dir, fins ara s’han vist redaccions que, des
del moment que utilitzen formes genériques,
indueixen a pensar que les dones també participa-
ven en la violéencia o que almenys no ajudaven
gens a posar de manifest, a marcar, que no s’esta-
va al-ludint a practiques femenines, que s’estava
parlant exclusivament de practiques masculines.
Fixem-nos, pero, que en el moment que es posen
de costat i com a equivalents una construccié
generica i uns masculins, aquests masculins ten-
deixen a masculinitzar la forma genérica. A aixo,
hi contribueixen una serie d’usos lingiiistics que
posen al centre del discurs els homes i que, per
parlar amb propietat, haurem d’anar eradicant.

Per si feia falta alguna prova, 'aparicié en igual-
tat de condicions d’un decidit masculi posa de
manifest que, quan els periodistes citats (efectiva-
ment, tots els fragments que s’han vist fins ara
s6n d’homes) fan servir el seguit de generics que
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usen («violéncia juvenil», «revolta juvenil»,
«joventut», «jovent sense horitzons», «necessitat
d’autoafirmacié juvenil», «fluxos migratoris»,
«col-lectiu musulma frances»...), estan pensant
en els joves francesos, en els homes. I no és pas
per culpa de la llengua.

La llengua catalana, que és una llengua de gran
solvencia, permet remarcar i marcar perfectament
de que s’esta parlant, ja que déna, entre d’altres, la
possibilitat de dir: «violéncia juvenil masculina»,
«revolta juvenil masculina», «joventut masculina»,
«jovent masculi sense horitzons», «necessitat d’au-
toafirmacié juvenil masculina», «fluxos migratoris
masculins», «col-lectiu masculi musulma fran-
ces»... Caldra, per tant, marcar les diferéncies. En
aquest cas, per exemple, pel sistema d’afegir a la
forma generica I'especificacié masculina.

Encara que, de fet, per saber que parlen dels
joves, dels homes, no ens calia una prova de llen-
gua. La prova ha corroborat, senzillament, el que
ja sabiem per simple sentit comi: que es dediquen
a comentar exclusivament la seva experiéncia, en
aquest cas, les reaccions violentes, perque es refe-
reixen només a la part masculina del col-lectiu del
jovent, ja que coneixem l’escassa —per no dir
nul-la— presencia femenina al llarg d’aquests
incivics aldarulls i comportaments antisocials.



Ni la qiiestié ni les paraules amb les quals es des-
criu sén gens trivials. I no em refereixo tan sols
al fet que sembla, en general, raonable demanar
que s’intenti informar de la manera més objectiva
possible, siné que davant de qualsevol situaci6
—1i més especialment davant d'una de tan greu—
I'imprescindible primer pas per poder-la encarar
és descriure-la correctament. Si no es fa aixi, difi-
cilment es poden coneéixer I’abast, les dimensions,
les caracteristiques d’aquest fenomen o de qualse-
vol altre, sigui quin sigui, i, en conseqiiéncia, és
impossible actuar-hi amb un minim de seny i sen-
timent amb vista a posar-hi esmena.

Aquest ofuscament de la intel-ligéncia que es
déna quan no s’intenta filar una mica prim en la
questi6 de les diferéncies entre els sexes, és a dir,
en no marcar-les, prové també (i s’agreuja) d'un
us descurat i baliga-balaga de la llengua que té
conseqiiencies lamentables.

Per exemple, postular —tot i que es troba alguna
honrosa excepcié en alguna noticia— que un dels
desencadenants més importants d’aquesta violéncia
s6n les enormes taxes d’atur que pateix el jovent.

La mobilitat, I’acumulacié del capital, la metamorfo-
si inaprehensible de les empreses i la devaluaci6 de
la feina creen amplis marges d’exclusié social. Aixo
produeix elevats percentatges d’atur i acomiadaments

massius.”
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Sembla que 'atur no castiga les joves amb tanta
contundéncia; algi s’ha aturat a esbrinar-ne les
causes? Potser, em pregunto, una de les raons té a
veure amb la diferent posicié de dones i homes
davant de la feina que una pel-licula —d’altra
banda tan lamentable— com Los lunes al sol mos-
trava de resquitllada. Em refereixo a I’escena en que
un dels protagonistes, després de boicotejar d’una
manera violenta i masclista (i perdoneu la redun-
dancia) la possible concessié d’'un credit bancari a
la seva companya, perque li semblava que ell no hi
tenia prou protagonisme i control, després d’aquest
boicot, doncs, manifestava a crits que ella era una
desgraciada, perque, malgrat que tenia feina en
una empresa conservera, cobrava poc. Posicié un
xic curiosa si es té en compte que ell vivia en part
d’aquest sou de miseéria que tant I'enfurismava i
criticava, i que tan indigne trobava.

Tot i que és possible que les taxes d’atur tinguin
a veure amb els aldarulls provocats pels joves, el
cas és que l'atur, a les joves que el pateixen, no els
provoca una reaccié violenta generalitzada. Es
més, s’han vist nens —repeteixo nens, no infants,
no criatures, no nens i nenes— de nou, deu, onze
anys... perpetrant actes de violéncia conjuntament
amb adolescents mascles (als quals possiblement
deuen veure com a models i, fins i tot, herois).
Dificilment, aquests nens ho fan perque pateixen
una situaci6 d’atur.
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Un altre fragment que aparentment tracta de la
joventut en general incideix en la qiiesti6 de I'edat.

I, en tractar-se de gent 'edat de la qual va dels 13 0 14
anys als 25 com a molt, s’ha de tenir en compte els
trets especifics de 'adolescéncia o primera joventut, amb
processos habituals de crisi d’identitat que tants cops
deriven cap el rebuig i la rebel-1i6. El mén actual del
consum fungible i de la virtualitat, la desarticulacié
dels referents semantics dels temps de seguretats i
certeses, alimenta encara més els comportaments juve-
nils de desvinculacié social i inseguretat expressats de
forma violenta, lligats de vegades a diverses formes de

delinqiiéncia.™

No crec descobrir cap amagat secret si dic que els
trets especifics de I’adolescencia i de la primera
joventut, aixi com els processos de crisi d’identi-
tat, difereixen realment forca entre noies i nois, i
que no sempre deriven cap al mateix tipus de
rebuig, si dic que no sempre les noies ho concre-
ten de manera violenta i, de passada, la violéncia
les porta a delinquir. No marcar les diferéncies
entre noies i nois en 1'ts de la llengua contribueix
a aquest garbuix, a aquesta confusi6, porta a una
més que possible inoperancia.

Aquesta constant d’agafar la part pel tot, de par-
lar de 'experiéncia masculina com si fos univer-
sal, aboca a una certa imprecisi6 i ofuscacié als
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articulistes amb qui jo he anat topant. I aixi, un
altre periodista parla, una vegada més, d’'una
determinada actitud masculina com si fos general.

Un altre factor poc destacat, en augment entre la
Jjoventut, no solament de les capes desfavorides de la
societat, consisteix en el rebuig frontal del sistema
escolar i de qualsevol aprenentatge.”

Fragment que atribueix en part, doncs, al fracas
escolar, a I’abandonament escolar, I'esclat de vio-
léncia masculina.

I aleshores ens podriem preguntar, com pot ser
que les nenes, les noies, tot i que ho tenen un bon
tros més dificil, no fracassin tant, no abandonin
tant, com ho fan els nois, els nens, ja de ben
petits? Em fa I’efecte que I'informe Pisa sobre l'e-
ducacié feia esment d’aquesta diferéncia d’éxit i
resultats segons els sexes; pero es veu que va sem-
blar més noticiable parlar de fracas en general,
sense desglossar-ne els resultats per sexes: una
altra vegada la part pel tot, una molt mala manera
d’abordar la soluci6 al fracas masculi.

Noies que se’n surten tot i ser triturades, per
exemple, per la qiiestié del vel que esmentava més
amunt, per que els atacs de la instituci6 escolar,
de les instancies governamentals, s’adrecen cap a
elles, cap a la baula aparentment més feble de la
cadena?; per que malgrat que les noies, que sé6n
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les que tenen de llarg el cami més estret, ple d’obs-
tacles i sinuds per sortir-se’n, aguanten com una
sola dona, com a heroines?

Per que en la premsa no es parla, no es caracte-
ritza, no afloren, no surten com a protagonistes
actives aquest devessall de noies? Per queé és tan
dificil trobar en la premsa un fragment com el
segiient, que intenta caracteritzar els protagonis-
tes dels fets, i per qué quan es troba forma part
d'un article curt i lleuger?

Sense liders coherents, la revolta francesa s’ha hagut
de conformar amb pinxos de barri addictes al gangs-
ta rap. O sigui, tipus amb xandall, cadenes d’or i, de
vegades, pistola, que admiren els protagonistes d’a-
quests videoclips que tots hem vist* (un negre envol-
tat de dones mig despullades ens diu mother fuckers
adoptant un to amenagador) i I'estetica dels quals,
per anomenar-la d’alguna manera, no pot ser més
masclista, violenta, beneita i, en Gltima instancia,
estipida.’

Part de la resposta es pot trobar potser en els plecs
d’un curiés article que tenia aquest no menys
peculiar titol, «La historia de Madeleine, el fill de la
qual, Xavier, de 18 anys, ha estat un dels primers con-
demnats pels aldarulls»,'® article que no sabem si
devem a mans femenines o masculines, perque
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I"Ginica pista sobre 'autoria s6n unes enigmatiques
inicials: «Afp».7

En sobta d’entrada el destacat: «Li vaig dir que
no sortis, em va prometre que no faria bestieses.»

L’article explica que, el 31 d’octubre, el fill gran
de Madeleine (no es déna noticia del seu cognom,
practica periodistica habitual quan es tracta d'una
dona) va ser arrestat, i des de llavors no I'ha vist
més.

La dona explica la rapidesa del judici, i es lamen-
ta que durant el judici no I’hagin cridada ni li
hagin preguntat res. Després, la cronica es dedica
a il-lustrar qui és aquesta dona. La defineix com
una francesa de trenta-sis anys, nascuda al Carib,
a l'illa de Guadeloupe, i instal-lada a Clichy-sous-
Bois. En aquest moment esta de baixa (treballa en
el manteniment d’'un hospital) i el seu marit,
treballador de la construccié, fa un any que és a
l'atur. A més de Xavier, de divuit anys, Madeleine
té —encara que la informacié ho diu erronia-
ment— quatre filles i fills més. L'altima criatura
nomeés té sis mesos.

La dona no condemna l'actitud del seu fill
Xavier, com tampoc no ho fa la seva filla Virginia,
de setze anys, estudiant (i per aixo deia que la
informaci6 era equivocada o, com a minim, impre-
cisa: parlava només de «fills»). Virginia, la noia,
diu literalment, quan es refereix als esdeveni-
ments dels Gltims dies: «Fins a un cert punt és
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normal el que ha passat», i continua aixi: «Ells
diuen que no pararan. A cops els trobo ridiculs,
perd com a minim han aconseguit alguna cosa.
Als EUA es parla de nosaltres.»

Vull cridar I'atenci6 sobre aquesta mirada feme-
nina que no condemna, que entén, tot i que no hi
participa; pero que no s’esta de trobar ridiculs els
comportaments d’aquests joves o els mateixos joves
en les seves actuacions. La noia, després d’esplaiar-
se en el que volen ser: gent viva, gent a qui s’escol-
ta, gent que viu en ciutats on no hi ha rates, afirma
que ella sap el que vol ser: secretaria medica.

La noticia remarca que el seu germa gran, en
aquests moments en una pres6 prop de Paris, no
ho ha sabut mai. La seva mare explica que va fracas-
sar a I’escola i va ser «exclos» —apunta ben eufe-
misticament— de l'aprenentatge que cursava al sec-
tor de la restauracid, i afegeix literalment: «No
treballa, no ha trobat res; jo I'he ajudat, pero la situa-
ci6 no és facil. Aqui no hi ha feina.» Madeleine
caracteritza el seu fill dient que «Xavier ha necessi-
tat independencia des de molt jove. L’escola no li
interessava gens. En aquella época, el meu marit i
jo treballavem; jo no tenia temps d’ajudar-lo.»

En primer lloc, remarco el sentiment de culpa
que impregna el que diu la mare. De fet, es veu
abocada a un carrer6 sense sortida, perque: o bé
treballa, i aleshores ella s’atribuira la responsabili-
tat, la culpa, que el fill s’esgarrii perque no li dedi-
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ca prou temps, o bé és a I'atur, amb la qual cosa, a
més que la mare tindria un greu problema perso-
nal i social, els diners no arribarien i podrien pro-
vocar (al seu entendre) que el fill anés a mal borras,
que optés per la violéncia. Ara, sobretot, no puc dei-
xar de preguntar-me com és que aquest noi no ha
sabut mai que volia fer, en que volia treballar, a que
es volia dedicar i per queé la noia que ha viscut, en
principi, una situacié familiar idéntica ho té tan
clar, és tan raonable. Com s’ha educat aquesta noia,
com, aquest noi?, qué els han ensenyat?

També hauriem d’indagar com és que la mare
afirma que Xavier, des de molt jove, ha necessitat
independéncia i, en canvi, la noticia ens informi
que als setze anys Xavier va ser pare; perd que,
malgrat aixo, va continuar vivint a la casa familiar,
és a dir, depenent de Madeleine. Quin tipus d’in-
dependencia és aquesta?

La noticia acaba explicant que per a Madeleine,
que viu a Franca des de 19806, la vida s’ha tornat
molt dura. De tota manera, malgrat que les ajudes
socials i 'atur que cobra el marit pugen només a
1.100 euros en total, s’espavila per donar menjar a
set persones. I finalitza dient, literalment, «en el
fons del meu cor sé que m’agradaria deixar Franca
itornar a Guadeloupe». La seva filla abaixa els ulls,
murmura i, també literalment, conclou: «Jo, no.»
Una declaraci6 de principis mussitada, pero no
per aixo menys explicita.
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La pregunta pertinent no hauria de ser més
aviat, doncs, quina educaci6, quins models, quins
peculiars estereotips de masculinitat es presenten
i es brinden als nens, als nois, que tan mal resul-
tat estan donant?

No sembla una pregunta sense solta, si es té en
compte que, en un altre ordre de coses, tot i que
intimament connectat amb la qiiestié6 que ens
ocupa —em refereixo als estudis sobre criatures i
adolescents que mostren un comportament tira-
nic a casa—, les estadistiques posen de manifest
que és un tret sobretot masculi. Aquest reparti-
ment mostra que s’educa diferentment xiquetes i
xiquets, i, paradoxalment, si hem de fer cas dels
resultats (cosa que sembla assenyada), que s’edu-
ca millor les nenes.

Lligat a tot aix0, m’agradaria remarcar que el
menyspreu, la desvaloracié del que som o del que
fem les dones (connectades, evidentment, amb els
usos espuris del masculi com a presumpte gene-
ric) fan que no es vegi el que salta a la vista des de
fa temps.

D’una banda, la profusa i de vegades unanime
masculinitat de la premsa a I'hora de donar comp-
te dels fets i d’analitzar-los. Per posar-ne un sol
exemple, tot el dossier dedicat a la qiiesti6 pel qua-
dern cultural de I’Abc, I’ Abc de las artes y las letras,
721, de la setmana del 26 de novembre al 2 de de-
sembre,® estava escrit integrament per homes.
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S’hi incloia, per cert, la foto d'un nen empunyant
un tirador d’una edat tal que de cap manera no
podia estar encara a 'atur.

D’altra banda, i en consonancia evidentment
amb aquest androcentrisme, com s’explica que
tants i tan assenyats intel-lectuals i filosofs (ho
repeteixo, gairebé no se n’ha demanat I'opinié a
cap dona, a cap pensadora, a cap filosofa) no hagin
vist el que les dones fa temps que no solament
veuen, sind que adverteixen?

Un moviment de nom tan expressiu com «Ni
putes ni submises» fa anys que, a més de rebre-la
en les seves carns, avisa de 'extrema violéncia
masculina. Uns «esclats» de violéncia masculina,
per cert, gens «espontanis» ni casuals: prohibicié
de I'espai ptiblic, misoginia continuada, sistemati-
ques humiliacions masclistes, sevicies grollera-
ment sexistes, planificades violacions col-lectives,
assassinats, dones cremades...

I, potser, el que ens hauriem també de comen-
car a preguntar és com pot ser que es percebin
abans (i sembla que preocupin més) els cotxes
incendiats que les dones calcinades.

Es tornara a deixar passar aquest altre sagnant
toc d’atencié per intentar posar les bases amb vista
a solucionar la violencia masculina o es continua-
ra tirant pilotes fora?
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Per la part que em toca, per la banda de la llengua,
crec que puc modestament afirmar que un Us de
la llengua que marqués les diferéncies entre sexes,
que una utilitzacié de la llengua que es proposés
representar més justament dones i homes: les
seves experiéncies, els seus sabers o no sabers, els
seus sentiments, les seves aportacions i, en el cas
que avui ens ocupa, les seves reaccions davant una
situacié de marginacié, permetria encarar amb
molta més precisid, sobrietat i esperanca la violén-
cia, les seves causes, les seves manifestacions i,
també, és clar, les solucions.

Fina Birulés va dir en la seva conferéncia que
calia visibilitzar dones i homes en la llengua per
una simple qiiestié de pura bona educacié. Jo diria
que també per una qilesti6é de pura intel-ligibili-
tat, per poder interpretar els fets, els dies, les
coses, per intentar tendir a la pura comprensi6 de
la realitat. La llengua, sens dubte, ho permet i
doéna els mitjans per fer-ho si s’hi volen veure.

He dedicat forca part de la conferéncia a inten-
tar mostrar que, en algunes ocasions, les paraules
generiques sén insuficients i un xic malignes, és a
dir, i en conclusié: que no s’haurien d’utilitzar per
descriure I'experiéncia d'un sol sexe o, si s'usessin
per a un sol sexe, s’hauria d’especificar aquest
aspecte; la llengua, hem vist que ho permet. M’a-
gradaria acabar, pero, mostrant que la major part
de vegades les expressions genériques sén plena-
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ment autosuficients, tils i necessaries quan es
tracta d’acollir la preséncia de tots dos sexes. Per
fer-ho, em referiré a un cas lligat al titol d’aquesta
conferéncia, «Marcar les diferéncies: la represen-
tacié de dones i homes en la llengua»; el titol
al-ludeix al titol d’'una publicacié® en la qual vaig
col-laborar, que justament proposa una utilitzacié
de la llengua més plena d’ufana.

La publicaci6 ha tingut un cert resso, i potser per
aixo n’han sortit uns quants (diguem-ne) comen-
taris en la premsa diaria. A pesar que el manual
insisteix i insisteix que sempre s’ha de tenir en
compte el context, m’ha semblat veure que la tacti-
ca més habitual dels comentaris consisteix justa-
ment a no fer-ne cap cas, treure fora de context
algun dels suggeriments apuntats en algun dels
apartats de Marcar les diferéncies, donar a entendre
que és I'tinica soluci6 que alla es proposa i inten-
tar fer-ne riota. (El manual esta organitzat de tal
manera que quan se suggereixen, posem per cas,
mots col-lectius, al costat no hi consten altres
tipus de solucions, siné que, si hi so6n, s’esmenten
i es comenten en els apartats corresponents a
aquestes altres propostes. Per tant, tenir en comp-
te el context és més necessari que mai.)

Totes les —diguem-ne— critiques que he llegit
fan menci6é que Marcar les diferéncies proposa la
paraula descendeéncia per evitar el masculi fills, i, és
clar, no s’estan de situar-la en algun context on
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seria absolutament impertinent usar-la, tot i que
és evident que, en un context legal, d’heréncies i
papers similars, potser la denominacié descendeén-
cia hi podria fer un bon paper.

Tal és la recurréncia a exemplificar la perversi6 i
maldat del manual a partir d’aquest cas que, en
algun moment d’entusiasta optimisme i de repro-
vable autocomplaenca, he arribat a pensar que es
tracta d’unes propostes estupendes, ja que tenen
tan poc a criticar que tothom s’ha de fixar en el
mateix cas per, tot seguit, distorsionar-lo.

La meva joia va ser gran, a més, quan vaig veure
que entre els papers que m’han caigut altimament
a les mans hi havia una entrevista d’Alicia Toledo a
Isabel-Clara Simo, en que es pot llegir el segiient:

—Aquest és un mal endémic de les societats occi-
dentals actuals i més encara en I'ambit mediterrani,
on la familia és una cél-lula elemental de la societat.
—Es culpa dels pares?

—Els fills adolescents volen construir el seu propi
mon i els pares en senten una por immensa.

—Por que facen la seua?

—D’una banda, por de les hostilitats del mén i, de
laltra, dels fracassos dels fills, perqueé sovint s6n sen-
tits com a propis. Es un atavisme que els pares vul-
guen superar les propies frustracions a través de la
descendéncia.>°
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L’escriptora hi usa la paraula descendéncia sense
cap mena de complex i, a més, sembla que el text
ni se’'n ressent especialment, ni grinyola gaire
(fins i tot, s’entén a la primera el que vol dir).

En un dels altres papers que manejava mentre
escrivia aquestes linies, hi he pogut llegir la dis-
quisici6 segiient, d’altra banda perfectament ente-
nedora, sobre 'aprofitament de mares i avies:

L’acompanyament al qual em refereixo no es relacio-
na amb els canvis que tenen un futur pautat, com és
el cas d’aquelles dones que «ja saben» que, quan els
seus fills i filles tinguin descendéncia, ocuparan el lloc
d’avies, a l'estil tradicional, que també esta previst.
Passen de mares incondicionals a avies a disposicié
—com tan bé ha explicat Anna Freixas— sense la
possibilitat d’escollir altres futurs.>

I planes enlla, mentre continua insistint en alguns
aspectes de les relacions entre mares i fillada, ho
torna a fer.

L’experiéncia mostra que la dedicaci6 de mares a
fills/es manté una direccié de sentit Ginic i, per tant,
el contracte de reciprocitat, al qual es van compro-
metre implicitament les dones quan van assumir el
rol maternal com a vitalici, acaba sent necessaria-

ment incomplert per la seva descendéncia.>



Confesso que ni em vaig ferir de 'angiinia, ni, lle-
gits els fragments en veu alta, es van esmicolar els
vidres de les finestres de la galeria on llegia, ni vaig
pensar que l'autora fos una pertorbada, ni em va
costar gaire entendre que volia dir.

Vull afegir, que, en un moment donat, un dels
detractors del manual feia referéncia a I'intima
relacié entre sentit comu i economia lingiiistica:
penso que en descendéncia hi és. Linies més avall, i
després d’esplaiar-se sobre el pretes pintoresquis-
me de la denominacié descendéncia, es preguntava
per que, ja posades, no fer servir una expressié tan
forassenyada com progénie o, ja en el stmmum del
paroxisme, prole.

Doncs bé, com que la realitat sempre, sempre,
supera la ficcié —que en aixo es veu algun dels
molts limits de la imaginacié humana—, sense
moure’'m de la galeria (només em vaig permetre
uns mesurats i for¢a circumspectes saltirons d’ale-
gria) ni canviar de llibre, faig constar que dues pagi-
nes abans havia trobat aquest assenyat fragment.

Es fonamental no confondre el fet de ser mare amb
el rol necessari en la crianga, és per aixo que convé
recordar, per evitar equivocs, que una cosa és ser
mare —estatus irreversible que s’adquireix quan les
dones tenen fills/es— i una altra és exercir el rol
maternal de la crianca, que, com a tal, és transitori i

caduca amb el creixement de la prole.
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Només sis planes més endavant vaig tornar a tro-
bar un altre cop aquesta denominacié. I encara
una vintena de pagines més endavant, ['autora,
sempre entestada a fer veure que prole és una for-
mula tan entenedora com qualsevol altra, hi insis-
tia quan parlava d'una evidencia tan clara que, de
vegades, gairebé faria vergonya recordar-la si no
fos que a cops s’escapa a part de la humanitat.

A més —contrariament al que sol passar en infinitat
d’espécies animals, on progenitora i progenitor assu-
meixen l'ardua tasca de criar la prole— en l'espécie
humana aquesta tasca sol assignar-se gairebé en
exclusivitat a les dones i assumida per elles.>+

I la paraula no solament es troba en assaigs, siné
també en novel-les, fixem-nos, si no, en aquest
divertit fragment d’Amélie Nothomb.

A San Li Tun ningt no vigilava les criatures. Erem
tantes i I'espai tan exigu que semblava que no calia.
I, seguint una mena de llei no escrita, des de I'arri-
bada a Pequin els pares deixaven en pau la seva prole.
Sortien cada nit junts per no caure en una depressié
i ens deixaven sols. Amb la tipica ingenuitat propia
de la seva edat, creien que estavem esgotats i que a

les nou ja seriem al llit.*s
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S’haura d’avisar, doncs, que en un proxim manual
no s’oblidin de consignar una forma tan practica,
economica i carregada de sentit com com és,
doncs, prole.

Per acabar, vull dir que un dels periodistes que,
esgarrifat, criticava el manual perqué en alguns
contextos es recomanava usar una forma que s’ha
demostrat tan productiva com descendéncia,
comencava el seu article explicant una qiiesti6 tan
interessant com és el fet que la novel-la The histo-
rian, d’Elizabeth Kostova, que versa sobre el comte
Dracula i a la qual s’augura un brillant futur, ha
estat intitulada per la traductora catalana Mar
Albacar (o per qui correspongués posar el titol)
com L’historiador, mentre que el traductor castells,
Eduardo G. Murillo (o per qui correspongués deci-
dir-ho), ha preferit fer-ho amb la professié en
femeni, La historiadora.

No cal ni dir que, a I'autor de I'article, li sembla
que l'opci6é masculina és la més encertada i li sem-
bla, a més, que es defensa tota sola, ates el seu
caracter generic. Es a dir, que encara que el traduc-
tor al castella s’hagués pensat (cosa que ha fet) que
el titol anava dedicat a la protagonista, a una dona,
com que historiador és, segons l'articulista, generic,
tant hi feia denominar-la amb un masculi. O sigui,
que si, per exemple, dema anem al mercat i ens
atén una dependenta, com que, segons l'articulista,
el masculi té valor generic, li podem dir dependent.

86

Una no pot més que quedar-se perplexa i pre-
guntar-se per que, si la paraula historiador és gene-
rica, tenim una denominacié com historiadora, o,
personalitzant una mica més, si, atés que el mas-
culi és un suposat geneéric, algt gosara referir-se
mai a mi com a professor.

Prefereixo, pero, acabar fent notar que, quin cas
més bonic, interessant, esperancador i extraordi-
nari (de moment) és aquest del doble titol del 1li-
bre d’Elizabeth Kostova, segons si llegeixes la ver-
si6 catalana o castellana. Prefereixo acabar
apuntant que em sembla que aquest dilema fa uns
quants anys ni s’hauria plantejat. Dificilment hau-
riem trobat alguna persona amb la suficient ampli-
tud de mires (hi incloc traductores i traductors)
com per permetre’s la llibertat de pensar que la
protagonista principal era el personatge femeni i
no —necessariament, obligatoriament, compulsi-
vament— el mascull, i, a partir d’aqui, obrar en
conseqiléncia i concordanca.

La llengua ha possibilitat que aquest canvi es
visualitzés, aflorés, es pogués marcar; la llengua,
per tant, no sols ens deixa analitzar, veure, perce-
bre, la realitat de maneres més ajustades i plenes,
sind que, ben mirat, ens hi empeny amb la seva
poténcia creadora i amb la seva enorme versatilitat
i capacitat de comprensib.
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Visibilitat de les dones en els
llenguatges artistics

BEA PORQUERES GIMENEZ
Professora d'Historia a I'IES Vila de Gracia

El titol d’aquesta xerrada, Visibilitat de les dones en
els llenguatges artistics, conté més d’'una ambiguii-
tat. Per aquest motiu, comencaré per aclarir de que
parlaré.

Els llenguatges artistics sén molts: des de la lite-
ratura a la musica, passant per les arts de la repre-
sentacio, la dansa, el teatre, etc., i cadascun d’a-
quests llenguatges mereixeria una conferéncia
dins d’aquest cicle. A 'hora de preparar aquesta
vaig voler evitar la mera miscel-lania i també la
imprecisié que comportaria la generalitzacié, i per
aixo vaig escollir centrar-me en les arts plastiques,
que son les que millor conec.

Pero, dins d’aquestes, a quina visibilitat de les
dones m’he de referir?, a la visibilitat que les dife-
rents arts donen i han donat a les dones com a
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objectes de representacié?, a la que tenen, o no
tenen, les artistes? Aquesta ambigiiitat remet a un
aspecte clau de la situaci6 de les dones en la pro-
duccib artistica: d’'una banda, hi ha hagut des de
sempre dones dedicades a la produccié artistica,
artistes, i, d’'una altra, les dones, i també el feme-
ni, han estat i sén objectes de representacio, és
més, el femeni ha estat pres com a simil, metafo-
ra, metonimia, al-legoria de signiﬁcats que res
tenen a veure amb les dones, ni tan sols amb la
sexuaci6 de I’espécie humana. A més, les dones
som receptores, lectores que interpretem les obres
artistiques, les fetes per homes i les fetes per
dones, les dotem de sentit, ja sigui com a public o
com especialistes. Caldra també parlar de les pro-
postes de lectura que els feminismes han fet i fan
de les obres d’art.

He repartit el temps d’aquesta xerrada en dos
blocs: en el primer, faré un esbds de les preocupa-
cions que, a la fi dels anys seixanta i el comenca-
ment dels setanta del segle passat, van portar
algunes academiques feministes a ocupar-se de la
revisi6 de les disciplines vinculades a la produccié
d’art; ja que Linda Nochlin en fou la pionera, em
centraré en la seva trajectoria inicial. Aquesta revi-
si6 académica es va donar en paral-lel a les activi-
tats de dentincia i agitaci6 prop de les institucions
artistiques, com ara museus i galeries, que van dur
a terme grups de dones, i a les propostes d’artistes
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que compartien les mateixes preocupacions. En el
segon bloc, proposaré la lectura de dues obres amb
suports i llenguatges molt diferents entre si i
també ben allunyades en el temps i els proposits,
amb la intenci6 d’acostar-me a la qiiesti6 de la visi-
bilitat de les dones en la representaci6 tot tenint
en compte allo que he anat aprenent de les aproxi-
macions feministes a la lectura d’imatges.

Art i feminismes

El feminisme ha hagut de desenvolupar formes d’a-
nalisi capaces de confrontar la diferéncia de la dona
com un altre que no sigui 'altre de I'ordre masculi, al
mateix temps que desemmascarava la politica sexual
dels discursos i les institucions dominants. Griselda
Pollock®

El 1970, Linda Nochlin publica un article titulat
“Per qué no hi ha hagut dones que hagin estat
grans artistes?”* Aquest article és considerat, amb
rab, el fundacional dels posteriors estudis feminis-
tes en teoria, historia i critica d’art.

El titol d’aquest article conté, alhora que una pre-
gunta, una afirmacié6. Allo que vol indagar-se és
per que no hi hagut artistes que poguessin ser con-
siderades de primera categoria alhora que s’afir-
ma que no n’hi ha hagut.

Escrivia Linda Nochlin:
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“[...] el fons de la qiiestié és que, pel que sabem, no
han existit dones que hagin estat grans artistes, tot i
que hi ha hagut moltes dones que han estat artistes
molt bones i molt interessants, I’obra de les quals
encara no s’ha analitzat ni ha tingut el reconeixement
que es mereix. [...] No hi ha hagut dones equivalents
a Miquel Angel o Rembrandt, Delacroix o Cézanne,
Picasso o Matisse, ni tan sols en els temps recents, a
Willem de Kooning o Warhol [...]"

Ben aviat es va saber que la primera part de la seva
afirmacid, “no han existit dones que hagin estat
grans artistes”, tot i matisada per un prudent “pel
que sabem”, era erronia i sobretot hem anat
sabent que calia qiiestionar el canon masculinista
que fixa el criteri de grandesa; Nochlin, no qiies-
tionava, en aquell moment, 1971, els criteris pels
quals es relegava totes les artistes a una segona o
tercera divisié. En canvi, era ben encertada la seva
afirmacié que ni les bones artistes ni les interes-
sants ni les que algunes podem considerar com a
“excel -lents” no havien estat estudiades, millor dit,
la historia oficial de I'art les havia invisibilitzat.

La mateixa Linda Nochlin, el 1972 publicava un
altre article que també va tenir un gran impacte:
“Erotisme i imatge femenina en 'art del XIX"4, en el
qual estudiava I"“art erotic” concebut per homes i
adrecat a un public masculi, o suposat aixi per I'au-
tora, que explicita que “fins alla on sabem, no exis-
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teix art, especialment cap forma d’art de qualitat,
durant el segle XIX, basat en les necessitats, els de-
sitjos o les fantasies de les dones”.s Nochlin presen-
tava com a suport a la seva afirmacié —entre altres—
una imatge invertida de la cossificaci6 de les dones
duta a terme per la mirada masculina en les repre-
sentacions artistiques en una ironica fotografia feta
per ella mateixa a un model del Vassar College.

No puc estar-me de citar, per contra, encara que
sigui avancar-me en el temps, el polemic assaig de
la sempre suggerent Germaine Greer El chico. El
efebo en las artes,® que estudia imatges d’homes no
necessariament adrecades a un public masculi ni
obra d’autors; imatges i compradores d’obres d’art
de contingut erotic, de representacions del desig
femeni, per al seu plaer visual fins i tot anteriors al
XIX, com ho va ser, per exemple, Cristina de Sue-
cia.” En temps més recents, han proliferat les obres
de dones que hi expliciten el seu desig, que fan art
erotic.® No cal dir que en els darrers temps, els estu-
dis de génere —un dels corrents entre els diversos
en que s’han dividit els estudis de llinatge feminis-
ta— han dedicat part de la seva atenci6 a I'analisi de
la construccié de les masculinitats també en el domi-
ni de la representaci6 artistica o visual en general.9

Aixi, dos dels camps més fructifers dels estudis
feministes en materia d’art es van obrir en
paral-lel: d'una banda, la recuperacié del nom i de
les obres de les artistes i la seva reavaluacio, ja que
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la voluntat de negar o matisar ’afirmaci6 de Noch-
lin va portar a fer que es treballés en aquest sentit,
i, d’'una altra banda, I’analisi de la iconografia de
les obres artistiques, és a dir, de les representa-
cions de les dones i del femeni en lart, i dels sig-
nificats que vehiculaven.

Continuo encara amb Linda Nochlin. El 1976
comissaria, juntament amb Ann Sutherland
Harris, a Los Angeles (California) la historica
exposicié que treu a la llum obres d’artistes que
havien viscut i treballat entre 1550 i 1950. En el
text d’agraiments que obre el Cataleg de la dita
exposicid, Ann Sutherland Harris rememora com
van comengar a treballar per preparar-la:

“La idea d’aquesta exposici6 va ser llancada en I'eufo-
ria d’'un banquet de clausura, en acabar un simposi
organitzat en ocasi6 de I'exposici6 Caravaggio i la seva
escola que es va celebrar el 19771 al Museu d’Art de Cle-
veland. Kenneth Donahue, ens va explicar que unes
dones s’havien presentat al Museu d’Art de Los Ange-
les a reclamar que es dediqués a les obres de les artis-
tes la mateixa superficie i el mateix temps d’exhibicié
que els que es dedicaven als artistes de l'altre sexe”.™®

Queda clar en aquesta citacié que, com en la resta
dels camps pels quals s’han interessat les dones i
els moviments feministes, també en el de l’art, la
teoria i la reivindicaci6 van anar de la ma. Si tor-
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nem a Linda Nochlin, ella mateixa ho va explicar
anys després:

“El 1969, em van succeir tres coses molt importants:
vaig tenir una criatura, vaig esdevenir feminista i vaig
organitzar el primer curs sobre dones i art al Vassar
College. Aquests tres esdeveniments, estaven, en
certa mesura, connectats entre si. Tenir una criatura
—Ila meva segona filla— als inicis del Moviment d’A-
lliberament de les Dones em va donar una visi6é ben
diferent sobre la maternitat que la que havia tingut a
mitjans dels cinquanta quan vaig tenir la meva pri-
mera criatura; el feminisme va introduir un canvi
transcendental tant en la meva vida personal com en
la meva perspectiva intel -lectual; organitzar el primer
curs en historia de I'art feminista va alterar de forma
irreversible la meva visié de la disciplina i el meu lloc
en aquesta, de forma que tota la meva produccié futu-
ra va quedar tocada per aquest moment...” ©*

Un moment, aquest, que ella defineix com
d’il-luminacié, de conversid, semblant a la caigu-
da del cavall de Pau cami de Damasc, en el qual,
com en la vida de moltes altres dones, s’entrellu-
quen vida privada i vida publica.

I Nochlin afirma que, quan va comengar a
impartir un curs, el mateix 1969, titulat “La imat-
ge de les dones als segles XIX i XX”, sabien (en
plural, ella i les alumnes) que estaven posant els
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fonaments a la historia de l'art feminista. Afirma
que van treballar com a inventores i com a explo-
radores; inventores d’hipotesis i conceptes, i explo-
radores de “I’ample mar de material bibliografic
desconegut, de rius i corrents subterranis d’art de
dones i de la representaci6 de les dones.”*

Teoria i practica no han anat separades en les
aportacions femenines i feministes a l'art. Pels
mateixos anys, al comencament de la década dels
setanta, tant a Europa com als Estats Units, desco-
nec si a altres llocs també, artistes joves i col-lectius
de dones donaven a les seves practiques artistiques
un enfocament decididament feminista o que, tot i
no ser-ho de forma explicita, han servit de guia per
a artistes feministes posteriors: només cal recordar
els noms de les dones que el 1972 van dur a terme
el projecte Womanhouse liderat per Judy Chicago i
Miriam Schapiro, que també havien promogut pro-
grames d’estudis feministes a dues universitats de
California, primer a Fresno el 1970 i després a
Valéncia el 1971, o el de l'austriaca Valie Export, la
italofrancesa Gina Pane, la cubana d’origen Ana
Mendieta, sense oblidar les catalanes que ben aviat
van treballar en tendéncies com I'art conceptual, ja
sigui art de la terra o del cos, com ara Eugenia Bal-
cells, Fina Miralles o Angels Ribé, per només citar-
ne algunes, tot i saber la injusticia que cometo.

Algunes d’aquestes artistes van tenir també un
paper rellevant en el camp de la teoria de I'art. A tall
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d’exemple, un fragment del text del 1972, Art de
dones: un manifest, de I'artista austriaca Valie Export:

“Fins ara, les arts han estat creades en gran mesura
nomeés per homes, que han tractat dels assumptes de
la vida, dels problemes de la vida emocional, tot incor-
porant inicament els seus relats, respostes i solu-
cions. Ara hem d’exposar les nostres propies afirma-
cions. Hem de destruir totes aquestes nocions d’amor,
fe, familia, maternitat, companyonia que no van ser
creades per nosaltres i substituir-les, aixi, per unes
altres, d’acord amb la nostra sensibilitat, els nostres
desitjos.

Canviar les arts que els homes ens han imposat sig-
nifica destruir els trets de la dona creada per I’home.
Els nous valors que nosaltres incorporem a les arts
donaran lloc a nous valors per a les dones en el curs
del procés civilitzador. Les arts poden ser importants
per a l'alliberament de la dona en la mesura en la qual
n’extraguem significacié —la nostra significacié—:
aquesta espurna pot desencadenar el procés de la nos-
tra autodeterminacié. La pregunta sobre que podem
donar a les arts, i les arts a les dones, es pot respondre
de la manera segiient: la transferéncia de la situaci6
especifica de la dona al context artistic estableix signes
i senyals que, d’'una banda, proporcionen expressions
i missatges artistics nous i, d’una altra, canvien retros-

pectivament la situaci6 de les dones. [...]

El futur de les dones serd la historia de la dona”3
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Un bellissim text en el qual una artista entretei-
xeix projecte vital, artistic i estetic i historia.

A la fi dels anys setanta i el comencament dels
vuitanta s’inicien nous enfocaments sobre les
tematiques que s’havien obert durant els deu anys
anteriors. La qiiesti6 de la “mirada” en la creacié
de representacions visuals i la recepcié d’aquestes
pren protagonisme a partir de l'article de la cine-
asta Laura Mulvey Placer visual y cine narrativo'
(1975), que va més enlla que ’obra pionera de
John Berger, Modos de ver,s del 1972, que havia
definit per al binomi mirar-ser objecte de mirada
la posicié masculina com a activa i la femenina
com a passiva.

En aquest camp, la practica artistica d’algunes
dones havia anat en paral-lel o, de vegades, pel
davant de la reflexi6 teorica. Ja diferents artistes
havien plantejat, de forma explicita, a les seves
obres la qiiesti6 de qui mira a qui: des de la revisié
que va du a terme, el 1971, Sylvia Sleigh del tema
de l'artista amb model, en autoretratar-se ella pin-
tant i retratar un model en una posa tradicional-
ment femenina, fins a peces més vinculades a I'art
de l'acci6 com la serie de fotografies en blanc i
negre acompanyades de text titulada Nikon auto-
matica (objecte/objeccid/objectivitat) de Laurie
Anderson del 1973, que ella explicava aixi:
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“Vaig decidir fotografiar els homes que em tiraven flo-
retes al carrer. Sempre havia odiat aquesta invasié de
la meva privacitat i ara tenia el mitja per venjar-me.
Anava caminant per Houston Street amb la meva
Nikon automatica, i em sentia armada, preparada.
Vaig passar pel costat d'un home que em va balbuce-
jar: ‘vol follar® Aquesta era la tactica habitual: una
dona passa i ’home ataca en el darrer moment i forca
la dona a retrocedir. Vaig tombar-me, furiosa i li vaig
engaltar: Ho has dit tu, aix0?” Va mirar al voltant, sor-
pres, i em va llangar una mirada desafiant. ‘Si, he estat
jo, qué passa?’ Vaig aixecar la Nikon i el vaig enfocar.

Es va inquietar. Serd una policia secreta? CLIC.”¢

En comencgar pels anys setanta i no, per exemple,
per les pensadores feministes anteriors i per les
artistes avantguardistes del comencament del XX,
sobretot dels anys vint i trenta, o fins i tot remun-
tar-me a artistes com Rosa Bonheur, a mitjan XIX,
o Adelaide Labille Guiard a la fi del XVIII, amb la
seva defensa decidida del dret de les dones a entrar
a les institucions artistiques, no oblido que sempre
hi ha un abans, una, a voltes difuminada pero sem-
pre rescatable genealogia de dones dedicades al
conreu de l'art i a la defensa, en els casos que he
citat i en altres, d’un lloc digne dins d’aquest. El
que vull dir és que, des del comencament dels anys
setanta, les fites i les continuitats s6n ben visibles,
inesborrables, solides i convincents. O aixi ho hem
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d’esperar, ja que els moviments de dones han acon-
seguit que s’inscrivissin en la llei algunes de les
nostres demandes, que la consciéncia s’ha estes a
amplis sectors de la poblacié, que I’Académia ha
hagut d’eixamplar els seus limits estrets per donar
cabuda a estudis i especialistes que treballen amb
I'instrumental i la intencionalitat que els feminis-
mes han anat dibuixant. En paraules de la historia-
dora de l'art, Griselda Pollock: “Per primera vegada
en la historia, hi hauria un nombre i una densitat
suficient de dones en I’Académia i les professions
a ella vinculades [...] per crear una revolucié cultu-
ral i teorica que ha transformat totes les disciplines
i practiques afectades.””

En efecte, 'estudi de l’art, de les produccions
visuals i la seva practica han estat transformats
en profunditat per les propostes feministes, que
han estat d’una varietat i una riquesa que fan que
sigui impossible donar-ne compte en una xerrada
com aquesta, aixi que només he esbossat els
punts d’arrencada, fara aviat quaranta anys, dels
tres ambits principals d’aquestes propostes: la
visualitzaci6 del treball de les artistes, I'analisi de
la representacié i la mirada. Per a una visié més
completa, i divulgativa alhora, suggereixo la con-
sulta d’Arte y Feminismo®® o Mujeres artistas de los
siglos XX y XXI,"9 traduits al castella recentment,
tot i que ambdues pequen de no incloure obres
d’artistes que s’ho mereixen.2°
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Un exemple de visibilitat del femeni per la via de
la metonimia. Unes sabates de talé en un anunci
de Pirelli

“La recent aparicié del pensament postmodern i
feminista obliga a revisar la forma com es repre-
senta el cos a les arts visuals. Ja no simple objecte
de goig visual i innocent gaudi erotic, ara es con-
cep en el cos com a lloc d’una discussi6 summa-
ment tensa. Hi ha noves teories que insisteixen en
el fet que la representacié del cos a les arts visuals
és central per a la construcci6é que la societat fa no
tan sols de les normes de conducta sexual, sino
també de les relacions de poder en general.” John
Pultz>

En primer lloc, us mostraré una imatge publicita-
ria en la qual no figura cap dona, pero que per la
via de la metonimia —en aquest cas, prendre una
part pel tot— vehicula un seguit de significats
sobre la feminitat i la masculinitat.

No us estranyi que hagi decidit analitzar una
peca publicitaria; en els darrers temps s’esta treba-
llant molt sobre “la cultura visual”, un conjunt de
produccions ampli que inclou els comics, les imat-
ges publicitaries, els llibres de text, etc. Els estudis
en cultura visual analitzen aquests tipus de pro-
duccions, la seva recepcié des de la subjectivitat i
els efectes sobre aquesta.
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LA FOTENGIA BN --'I'II.I. M BIRVE DE NADA.

Anunci Pirelli 1994. Fotdgrafa: Annie Leibovitz.
Model: Carl Lewis, atleta multimarquista.

Parteixo de la idea que les dones, o els atributs
associats a elles, s’han fet servir per descriure i,
sobretot, emetre judicis sobre realitats molt diver-
ses. L’anunci que passo a comentar n’és un bon
exemple.

Es tracta d’'un anunci de 'any 1994 de 'empresa
Pirelli que fa publicitat dels pneumatics que fabri-
ca. La campanya publicitaria de Pirelli de 1994 a la
qual pertany aquest anunci, va ser dissenyada i exe-
cutada per l'agencia Vinizius Young & Rubicam,
integrada a la multinacional WPP Group, que és
I'empresa de marqueting i comunicacié més gran
del mén; les fotografies van ser encarregades a la
prestigiosa fotografa Annie Leibovitz, una fotogra-
fa excel -lent de la qual tothom retenim en la nostra
memoria alguna peca encara que tal vegada no
sapiguem que és d’ella, per exemple, la fotografia
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de John Lenon Nu abragant Yoko Ono vistos en
picat sobre un llit. Annie Leibovitz fara, després, el
2000, les fotografies per al calendari Pirelli.

Per a la campanya del 1994, de la qual ens ocu-
pem ara, i recordo que ho fem amb relacié a la qiies-
ti6 de la visibilitat de les dones quant a tema o objec-
te de representacid, Leibovitz no fotografia cap
dona, siné el conegudissim, mitic, plusmarquista i
campié mundial de salt i de velocitat Carl Lewis.

Ara bé, encara que no hi ha cap dona en la imat-
ge que ara observem, hi és present un objecte que
al-ludeix a la feminitat: unes sabates amb tal6 d’a-
gulla, vermell foc. Un element que sobta per inco-
herent amb allo que mostra la fotografia, el gran
atleta Carl Lewis a punt d’iniciar una cursa, en
posici6 de sortida, sobre un paviment mullat.

El lema publicitari subratlla la incoheréncia i
recorda “La potencia sin control no sirve de nada”,
tot oferint a continuacié la solucié al conflicte:
pneumatics “P2oo Chrono. Un neumatico para
coches de serie, con un agarre fuera de serie”.

La potencia la significa visualment l'atleta
—home—; el descontrol, les sabates de tal6 —feme-
nines. Crec que el missatge és clar i contundent:
en una primera lectura, tothom entén la necessitat
de donar a Iatleta, a la forca, a la poténcia, al cotxe,
el complement que li permeti manifestar-se en la
seva plenitud —un pneumatic amb una bona aga-
rrada. El masculi és presentat com a fort, potent,
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estable, controlat; el femeni com a feble, fragil,
inestable, descontrolat. Com sabem, les defini-
cions i atribucions de génere funcionen per oposi-
ci6 i jerarquitzaci6 entre el parell masculi-femeni.
El femeni serveix per oposar la inestabilitat, bé que
atractiva i elegant, d’unes sabates de dona a la
poténcia, la seguretat, I’
Pirelli. La jerarquitzacié queda clara també: en
materia de conduccié hom prefereix poténcia i
control a fragilitat i descontrol per molt atractius
que aquests puguin aparentar ser.

Ara bé, en tractar-se d'un anunci de molta quali-
tat, és polisemic, vehicula més d’un significat. Pero
abans d’avancar en l’analisi detallada d’aquesta
imatge, retinguem que, ja que una lectura com la
que faré a continuacié no és la que es fa quan et
topes de sobte amb un anundi, ja sigui a una tanca,
un diari o la televisi6, allo que primer es reté és una
preséncia femenina, desestabilitzadora, anul-ladora
de la poténcia, que cal rebutjar... i refor¢ar la mas-
culinitat de l'atleta, del cotxe, del comprador (sobre-
entén un destinatari de la imatge, un comprador).

Deia, pero, que la lectura d’aquesta imatge pot fer-

agarre” d’un pneumatic

se amb més deteniment i, aleshores, s’hi veuen més
elements. En primer lloc, comentar que I'anunci
original presenta algunes diferéncies respecte del
que es va difondre a les tanques publicitaries i mit-
jans de comunicacié d’aqui. L'eslogan original diu
“Power is nothing without control”, que jo diria que
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és més rotund. A més, la fotografia presenta Carl
Lewis iniciant la carrera en direccié a I'esquerra, de
forma que es reforca la inestabilitat que assenyalen
les sabates, ja que a Occident llegim els textos i les
imatges d’esquerra a dreta i no a l'inrevés.

Tornant a les sabates vermelles de tal6 d’agulla,
és ben sabut que aquests objectes sén considerats
un dels fetitxes més potents. Es a dir, un substitut
del penis, un element que amaga la castraci6 i per
tant un indici de por a la castracié. Un element més
que s’afegeix als altres que apunten que aqui I'atle-
ta, o qui sigui que perdi poténcia en perdre control,
ha estat feminitzat... i per aquest motiu se li ofereix
la possibilitat de recuperar la masculinitat si calca
unes sabates adequades, unes bones llantes.

Continuem amb la lectura d’aquesta imatge.
L’organitzaci6 mental del moén en parells d’ele-
ments no tan sols diferents, siné també oposats i
jerarquitzats, es construeix a partir de les diferen-
cies entre els sexes que es postulen i s’apliquen
després a realitats o aspectes de la realitat que res
tenen a veure amb els sexes i que ni tan sols estan
sexuats. Aixi, cada element dels parells poténcia-
impoteéncia, control-descontrol, forca-debilitat,
acci6-passivitat, natura-cultura, s’atribueix a homes
o a dones, perfilant d’aquesta manera els atributs
de génere que s’imposen com a dominants per
multitud de vies de transmissid, ensinistrament,
imposicié i, fins i tot, la violéncia extrema.
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Alhora que en I'anundi s’oposa masculi a femen,
s’allarga, a parer meu, aquesta oposici6 a la condicié
fisica de Carl Lewis (potser a la seva negror, també)
tot assimilant-la a forca i poténcia, com a atributs de
la natura, enfront de la sofisticacié refinada, cultu-
ral, d’'unes sabates de festa. Aixi, semblaria com si
les identificacions que es volguessin establir fossin:

“atleta = forca de la natura” oposat a “sabates ver-
melles de tal6 d’agulla = element de la cultura”
atleta (masculinitat) = poder = natura
sabates de tal6 (feminitat) = descontrol = cultura

Quan vaig arribar aqui em vaig preguntar: “Va fer
Pirelli en la seva campanya del 1994 un cartell
revolucionari?”, ja que és ben contestatari assimi-
lar masculinitat a natura i feminitat a cultura.
També fa pensar en una intencié de critica a la
jerarquitzacié del binomi masculi-femeni el fet
que en l'anunci tot hi sigui tan explicit, tan cru
—en el sentit de no elaborat—, tan pantomimic.
Pero les campanyes de Pirelli continuen i conti-
nuen i van aclarint punts de vista i intencions, pot-
ser no de l'autora de la fotografia, pero si de les
campanyes publicitaries de 'empresa. La campa-
nya de l'any segiient, 1995, insisteix a atribuir a
’atleta el paper de forca de la natura, gairebé un
bell animal (potser el fet que sigui negre no és alie
a presentar-lo aixi). Una passa més el 1996: ja té
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urpes i ullals carnivors. Com diu el conte: “per a
que vols aquestes dents tan esmolades?” La res-
posta, a la campanya Pirelli de 1997... la natura
s’ha desfermat: una dona és encalcada per la lava
d’un volca que acaba en urpes o mig sepultada per
una onada gegantina ’escuma la qual pren forma
d’ullals. Correm-hi totes!

Valguin aquests anuncis per mostrar com la
representacié de les dones i del femeni, que ha
estat i és un dels temes principals de la produccié
d’imatges a Occident, ha contribuit a crear i refor-
car estereotips de génere en cada moment histo-
ric. Avui, la publicitat visual, que ha incorporat en
el seu llenguatge i suports mitjans com la fotogra-
fia i el cinema, és una de les fonts principals d’a-
questa producci6 i reproduccié d’estereotips.

Un exemple de visibilitat del femeni per la via de
la sexuaci6é d’un angel. El cas de Luisa Ignacia
Roldan

“Els finals reescriuen els comencaments. Cada revolt
en la historia de I’art aporta un procés retrospectiu
de reavaluaci6 i de redramatitzaci6 amb nous [noves]
protagonistes, nous talls, nous efectes. Descobrim
passats possibles al mateix temps que sentim
ampliar-se la perspectiva de futurs possibles.” Peter
Wollen*?
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Luisa Ignacia Roldan. Arcingel
San Miguel aplastando al diablo
(1692). Talla. Monestir

d’El Escorial.

Moltes artistes contemporanies han treballat en les
seves obres la representaci6 del cos de les dones.
Hi han reflexionat sobre les imposicions del
patriarcat, sobre la identitat sexual, sobre la perfor-
mativitat del génere. Sovint es pren com a punt de
partida del seu treball les obres que a la primeria
del XX van produir artistes com ara Claude Cahun,
Hannah Hoch o Meret Oppenheim, entre altres.
Ara Dbé, les seves reflexions artistiques sobre la
representaci6 i també sobre el paper de les dones
en l’art no partien de zero, només que eren més
explicites, més teoritzades, més facils de llegir...

A tall d’exemple, parlaré a continuacié d’una
obra del segle XVII que mostra que sexe i génere
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no sén realitats que sén determinades sense més,
com sovint se les pren, i menys encara sense con-
testacid, replica i redefinicié constant.

El 1692, l'escultora sevillana Luisa Ignacia Rol-
dan va executar una talla de tema prou conegut, la
lluita i el triomf de I'arcangel Sant Miquel sobre el
Dimoni. Aquesta obra és un exemple clar i entene-
dor de la complexa situaci6 de les dones en I'entra-
mat representacié (objecte)-actuacié (autoria) que
es dona en les arts plastiques, ja que mostra com
una artista —Luisa Ignacia Roldan— defineix, a
través de la representacid, el seu lloc en el moén.

Diu la tradicié que I’escultora, en aquesta obra,
va donar el seu rostre a I'arcangel i el del seu marit
al dimoni. No he trobat cap estudi que ho desmen-
teixi; tots ho corroboren. Diu també la tradicié que
entre Luisa Ignacia i el seu marit hi havia fortes
desavinences i que ella les va posar de manifest en
aquesta obra.

Més enlld de l’anécdota sobre la forma,
intel-ligent forma, de dirimir els conflictes de pare-
lla a que va recérrer I'artista, es pot llegir aquesta
obra amb l’ajut de les eines conceptuals encunya-
des pels feminismes contemporanis: genere, cos
sexuat, identitat sexual, construccié de la subjecti-
vitat a través de treball artistic, perfomativitat...? Jo
penso que si, i aixi he mirat de fer-ho. Per analitzar
aquesta obra m’ha estat de gran utilitat la concep-
ci6 del génere com un element performatiu, que
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no és determinat ni es correspon mecanicament
amb el sexe, sind que es construeix en ’acte mateix
de definir-lo, d’actuar-lo, tal com explicava Fina
Birulés en la primera conferéncia d’aquest cicle.

Luisa Ignacia Roldan, en representar-se com
I’arcangel Sant Miquel, no se cenyeix a cap dels
papers que la societat de la seva época atribuia a
les dones, desestabilitzant, desnaturalitzant, per
tant, la correspondeéncia cos-génere. Amb aquesta
obra, I’escultora ocupa un espai social i simbolic
que el patriarcat reservava als homes i al mateix
temps no renega del seu cos de dona, ja que ni s’hi
va transvestir ni s’hi va transsexuar, siné que, com
a dona, fa un paper, en el sentit de reinterpretar
els rols de genere, es degenera, com ironicament
he comentat en alguna altra conferéncia.

El santoral cristia i, per derivacid, la iconografia
ofereixen models de dones que s’enfronten a ene-
mics, especialment al dimoni, sense necessitat de
transvestir-se. Tal vegada el més conegut sigui el
de santa Margarida d’Antioquia, santa de molta
devoci6 a la Peninsula en el periode dels Austria.
Santa Margarida és atacada pel dimoni sota la
forma de drac pero se salva en presentar-li una
creu, tot i que després és decapitada pels seus
enemics. En el mateix Escorial es conserva una
Santa Margarida (1552) de Ticia encarregada per
Felip II. Aquesta dona mostra refis i fa un gest
de fugida.

I12

Per contra, el patrd iconografic de I’arcangel
Sant Miquel és ben diferent. A la multitud de
representacions que en coneixem se’l presenta ata-
cant amb armes (espasa o llanga), actiu, per tant,
trepitjant el dimoni, el qual se sol encarnar en un
home, tot tenint-lo encadenat com a simbol de la
victoria. Atacar, lluitar amb armes i véncer s6n
activitats que, en el pla real i en el simbolic, el
patriarcat ha reservat als homes. Com pot realit-
zar-les, ni que sigui en el pla imaginari, una dona,
sense haver d’esdevenir un home o fer-se passar
per un home a base de transvestir-se? A mi em
sembla que Luisa Roldin ho va aconseguir en
donar el seu cos i el seu rostre a aquest arcangel
triomfant.

L’arcangel Sant Miquel és un dels set arcangels i
un dels tres el nom dels quals apareix a la Biblia
(junt amb Gabriel i Rafael). Miquel és el que diri-
geix 'expulsié del paradis de Lucifer i els restants
angels caiguts. El seu nom, Miquel, significa “qui
com déu” —recordeu que els dimonis havien
gosat parangonar-se a Déu. Aixi, Miquel és gue-
rrer, justicier, lider en la batalla contra la superbia.

Es Miquel, arcangel, un home? Sabem que no,
que els angels no tenen sexe, de manera que en
l’art se’ls pot donar cos de dona sense que la figu-
raci6 grinyoli. En efecte, I’ Arcdngel san Miguel aplas-
tando al diablo de Luisa Ignacia Roldan té rostre i
cos de dona i també una gestualitat femenina.
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Estava Luisa Rolddn mostrant al mén la seva
rebel-lia de dona legalment subjecta al marit pero
superior a ell en mérit a través d’aquesta obra? Es
una pregunta dificil de contestar; només he mirat
de donar una aproximaci6 de resposta.

Observem, en primer lloc, que Luisa Roldan talla
un arcangel i un dimoni, no un home i una dona.
Ara bé, continuant la tradicid, atribueix cos a
aquests esperits. Per representar el tema tan cone-
gut del triomf del Bé sobre el Mal déna cos d’ho-
me i de dona a dos éssers asexuats —un dimoni i
un angel. A 'angel, un cos de dona; al dimoni, un
d’home, perfectament identificables ambdoés, i
més encara per a qui veiés l'estatua en el seu
temps, ja que en podia reconeixer els models.

En segon lloc, fixem-nos en l'aspecte que Luisa
Roldan déna al dimoni ('encarnacié del Mal a la
iconografia cristiana). Mentre que habitualment
se’l presenta com un home amb petites banyes,
orelles punxegudes, cames acabades en potes de
boc, ales de rat-penat i cua bé de drac, bé de serp,
el Mal de Luisa Roldan és proper i atractiu; res
no deforma la seva bellesa: no li ha enlletgit el
rostre ni animalitzat el cos. Fins i tot el peu de
l’arcangel no aixafa el cap del dimoni, no toca, ni
tan sols, el seu rostre. El Bé triomfa sobre el Mal
en la batalla (actividad masculina), tot i que ho
fa, observem-ho, de forma gens vexatoria per a
I'enemic.
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El fet que l'arcangel-Luisa Roldan enarbori una
espasa, atribut masculi per excel-léncia, mereix
també un comentari. La segona meitat del XVII és
un periode d’intens antifeminisme, relacionat amb
el fet (no en el sentit de causa-efecte, pero si com
una dada a tenir en compte) de I'existéncia durant
aquest segle de reines de rellevancia especial que
atemoreixen els defensors del patriarcat. En el
terreny de les arts plastiques, Maria de Médicis
hauria promogut una iconografia de “dones for-
tes”, sovint reines representades com la bel-licosa
Minerva que arriben a empunyar una espasa, acti-
vitat que en els espais simbolics se’ls prohibia, com
fou el cas d’Isabel la Catolica, que no va poder por-
tar-la en la seva coronaci6, mentre que ho havia fet
en |'espai real del camp de batalla.®

La historiografia feminista ha estudiat a basta-
ment les manifestacions de les tensions que al
llarg de I’edat moderna —des del XV fins al
XVIII— hi va haver entre partidaries i partidaris
de les dones i detractors en 'anomenada querelle
des femmes. Recentment s’ha publicat, acompanyat
d’un estudi critic, un text que es va publicar a Bar-
celona el 1699, coetani, doncs, a Luisa Ignacia Rol-
dan, que entra de ple en aquesta polémica.>+ Aixi
I'Arcdngel San Miguel aplastando al diablo de Luisa
Roldan no és un cas Unic, sind una representacio,
aixo si, originalissima, d’una aspiracié d’algunes
dones: lluitar i véncer.
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Monument a Pepita
Teixidor. Parc de la
Ciutadella (Barcelona).
Fotografia presa el diu-
menge 26 de marg de
2006. Fotografia: Bea
Porqueres

La tradicié i un encarrec reial d’'un arcangel sant
Miquel van oferir a I'escultora un tema carregat de
tanta ambigiiitat sexual que li va permetre repartir
els papers a la seva manera: ella, el Bé, triomfa;
ell, el Mal, és vencut. I ho va poder fer sense trans-
gredir I'esquema iconografic que li era determi-
nat, introduint només petites variacions, pero, en
canvi, amb la radicalitat de posar-se ella, esposa,
per sobre d’ell, espos.

Mirar aquesta obra de Luisa Ignacia Roldan des
del present, és a dir, posant-nos en dialeg amb ella
per a escoltar-la i per dir-hi la nostra, enriqueix la
comprensi6 de l'art i, també a nosaltres, perque,
mitjancant el bagatge conceptual dels feminismes
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actuals, déna context i tradici6 a les nostres preo-
cupacions d’avui.

Els feminismes han trasbalsat el mén i aquesta
part petita del mén que sén els llenguatges artis-
tics i les institucions que hi tenen relacié; pero
haver-los trasbalsat no vol dir haver-los transfor-
mat definitivament, perque les resisténcies sén
fortes, tal com ho mostren nombrosos exemples,
que deixo, si escau, per al col-loqui.

I ja per acabar, una darrera referéncia a la visibi-
litat i la invisibilitat de les artistes a partir d’'un
exemple de casa nostra, Catalunya, un exemple de
memoria i desmemoria alhora. Vegeu una foto-
grafia del monument que el 1917 es va erigir a la
pintora Pepita Teixidor (1875-1914), 'tnic, que jo
sapiga, dedicat a una pintora catalana. Es troba al
parc de la Ciutadella de Barcelona; va ser promo-
gut per iniciativa de I’escriptora feminista Carme
Karr, directora de la revista Feminal, es va financar
per subscripcié popular i a la seva inauguracié hi
va parlar la també feminista Dolors Montserda.

Vist el deplorable estat en el qual es troba actual-
ment, que fa que, fins i tot, sigui dificil identificar
a qui esta dedicat, el nom esta gairebé esborrat,
em sembla pertinent tancar la meva intervencié
amb una demanda publica de restauraci6é d’aquest
monument i de difusié de ’obra de l’artista que
homenatja.

Gracies per escoltar-me.
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